B Progm podujatim smolenickiich semindrou bolo uvedenie hu-
dobro-priestorovej projekcie Milana Adaméiaka — Dislokd-
cia 11, Zdbar ng skupinu hudobrikoy riadiacich se pri infer-

po

preteii pokynmi svojho vediiceho, ktorg ich ,diriguje”

Sachovnicovej tabuli,

pisané v roku 1968. Okrem Ka-
gela ma subor aj dalSie vyni-
kajtice osobnosti, ktoré sa na-
pokon prezentovali aj na inter-
pretadnych semidaroch {Edward

“11. Tarr, Vinko Glohokar -— vy-

borne ,nahrdvajici’ svojmu ko-
legovi a Christoph Caskel). V
Smoleniciach ' je sympatické aj
to (o je mapokon charakteris-
tické pri produkcidch Novej
hudby), Ze pocas koncertu s4
mbZe divdk — znafne unaveny
roznymi zvukovymi elektami —
odputat od ,velkej show" a od-
pocinit si v prilahlych priesto-
roch zamku, Familidrne prostre-
die napokon urfuje aj celd at-
mosféru podujatia, na ktorom sa
skoro vietei poznajd — i lked,

pravda, vylvérajd sa tu nové
zakony spolotenskych vztahov,
ktoré nie zriedka majd blizko

k inému stupfiu snobstva, neZ
aké zazivame potas”, alebo
W.po* tradiénych koncertoch. Ale
vratme sa ku Kolinfanom. Ich
zvukovy apardt pozostdva z vel-
kého mnoZstva =zdrojov, ktoré
si zvddfa vyrabaja -- alebo da-

Po III. medzindrodnych seminéroch pre sdcasni hudbu
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ohtoreéné ,,Smolenice™ zagali .

na rozhrani -dlhej a nepri-
jemnel: zimy a prichddzajice]
jari, ¢o by sa mohlo symbolicky
preniest aj na ich program, kto-
ry sa. postupne rozohrieval, no
niekedy i vzbudzoval jarnd tna-
vy, hlaviie na pocetnych pred-
néaskach, ktorymi bol priam pre-
dimenzovany., Z Ust mnohych
ttastnikov odzneli pripemienky,
Ze (sice zaujimavé a podnetné)
prispevky naSich [ zahrani¢nych
tecretikov, ako aj interpretac-
né semindre boli kvantitou ne-
Umerne ku koncertom odohra-
vajlicim sa vHCSinou vo  veCer-
nych hodindch — po prednas-
kovom  maratine. Smolenicky
zémok prijal tohto roku- pribliz-

ne 70 ucasinikov grupujicich sa

jednak zo .zahraniénych inter-
pretov a vedcov, na druhej stra-
ne z domacich muzikologov,
publicistov i posluchiddov Ka-
tedry hudobnej vedy (FFUK) a
Katedry hudobnej tedrie
(VEMU), o najmi v poslednom
pripade treba prijat velmi sym-
paticky, lebo sa tu vytvira aj
uréita kontinuita s dneSnou
strednou generdciou, ktord sa
fakticky ,zasadila” o existenciu
smolenickych semindrov a starad
sa o ne nielen po strinke or-
ganizatnej, ale naplfia ich pria-
mo svojimi dielami. Nadvdzova~
nie dnes uZ vlastne dvoch ge-
nerdcii sa zafalo tohto roku uZ
na Uvodnom podujati semindrov,
kedy predviedol posluchaé hu-
dobnej vedy FFUK a kompozic¢-
ny autodidakt Milan Adaméiak
hudeobno-priestorovii  projekciu
Dislokicia II. Mladistvy pohlad
a zanietenost pre zvukovd né-
hodnt farbitost, ako aj pre hru
boli akousi predohrou dalSim
koncertnym podujatiam — ato
hlavne vefernému koncertu Ko-
linéanov, o ktorom sa zmienim
neskdr. Adaméiakova koncepcia
skladby vychddza z hry (partia
Ddmy) a ku hre vlastne aj sme-
ruje. Mikrofénmi prenafané- ta-
hy na Sachovych politkach. boli
realizované v druhej miestnosti
skupinou  mladyeh  hudobunikov,

dirigovanych - ,vodopmi® » po

dvou}’l c'mmyrh
Tyeh ‘skladba  realizovala.
Pravda “ani najort O(]OXNOJSI zd-
stalica '\JDVGJ hudby 71‘(—'ij ne-
podlahol ilazii, ze tu'ide ‘o ume-
leckd vypoved, skér o hru pod-
riaden nahodilosti, i ked ajhra
}e uréitym postojom a vyjadle~
nim seba...
NaJvacsla pozornost sa sustre-
dila na veéerny koncert Ko-
linskeho stboru pre Novd hud-
bu, Clenovia tohto ensemblu
pracujd pri Stadiu kolinskeho
rozhlasu a ich pomerne dobra
finanénd zabezpeCenost im do-

voluje vystupovat na poduja-
tlach, ktoré po Thonordrove]

strdnke nemajd pre nich —
zrejme -— -zvlast velky 'vyznam.

tabuliach, na’
ktoryuh b01 pokyiny,” pbdld ko=

jd vyrobit — ‘tito zvukovi elvi-
libristi, mnglerl a tarodejnici.
Spomefime aspoti niekol'ké z tra-

ditnych i netradiénych hudob-
ngch ndstrojov, ktoré pouzwd—
i v svojej produkeii — &i s@
to uZ trabky, dstne fdkacie or-
ganové  (mixtarove) pitaly,
banjo, siréna, oktavovd gitara,
klarina, muglovy roh, dvojité

marting rohy, na doske namon-

W Z konceriu elefctronickef hudby zaujola na {ohitoredngch se-
mindroch sklodba Jozefa Malovea — Tobu. Autor na snimke
vprovo.

Bez akéhokolvek  pejorativneho
privlastku by som nazvala tento

sibor ,cestujdcim cir-
kusom fanatikov zvu-
ku", ktori sG vé3nivo oddani

svojej predstave o hudbe, ako
zvukovej ilustracii sveta, v kto-
rom #iju. Veddcou osobnostou
tohto stboru je Mauricjo Kagel,
ktorého dve skladby odzneli aj
v Smoleniciach. Boli to  diela
Der Schall .a Acustica, obe na-

tované zvony, lieviky, rézne ha-
dice a rdry, do ktorych sa
wvpusta“ zvuk z nie€oho podob-
ného ako je zvaratka, dalej te-
lefén, kukuéky, ale { zvukovy
generdtor... Taiko povedat, &
sa o dvoch spominanych Kage-
lovych skladbdch dé& napfsal
traditnd kritika, pretoe po 1ed—
nom vypotuti taZke robit uzé-
very, skoér sa treba opierat o
dojem, aky v .posluchdovi- za=

necha toto velkolepé zvuko-
vé.divadlo, pri ktorom musi
byt zainteresovany i zrak, aby
posluchaé plne vychutnal radest
I vdinost s akou su diela pred-
vadzané interpretmi, Clovek sa
tazko zdrZzi Gsmevu, ak vidivy-
borného muzikanta a skladatela
Vinka Globokara s maximéainym
ststredenim  pudtal na zem
drobné gulicky, alebe hadzat na
vzdialencst 4—35 metrov do dre-
vennej bednicky 3Spaliky z toho
isteho materialu, Iha na zdver
koncertu si vietei a€inkujiei
~duSevne vydychnu® a pousme-
id sa nad véaznostou, s akou ho-
reli pre diela, ktorym veria
Spaja sa v nich priam detska
hravest, ktord je vidy sympa-
tickd i u dospelych muZov, s
viinostou a zanietenos(ou teo-
retikov i vedcov, ktori sa po-
leiii Zaju objavit okolo seba vidy
nové zvukové zdroje, leZiace
niekedy okolo, priam na dosah
ruky. Druhd strana ich umelec-
kej tvare sa prejavila hlavne na
interpretatnych semindroch, kde
s fanatickym =zanietenim  pred-

B vinko Globohar pri
ru pre Novi hudbu.

nasali o moZnostiach hry na no-
vé i tradi€né nastroje. A treba
priznat, Ze v oboch pripadoch
st skvelymi majstrami. Ze hra
sa im pretvdra na védZnu a sd-
stredent bédatelskd précu.

a neGtasti Madarského ko-

morného siboru z Budapes-
ti, ktory napriek zmluve so za-
interesovanymi do Smolenic ne-
prigiel, bol venovany druhy kon-
cert smolenickych seminérov
(14. 4.) koncertu elektronickej
hudby z diel ¢eskych a sloven-
skych  skladatelov. . Plzenskeé
Stadio elektronickej hudby a
~jeho" skladatelia (Rudolf Ru-
Zitka — ,,Gurges” a Zhynék
Vosttdk — ,Dve ohniskd") sa
drzi skér ortodoxného ponima-
nia elektronickej hudby — bez
pouZitia tradiénych zvukovych
elementov — a aj tym sd jej
produkeie UnavnejSie a pdsobia
skér ako zvukova kulisa. Slo-
venski skladatelia zdruZeni pri
Experimentdalnom #tidiu Cesko-
slovenského rozhlasu v Brati-
slave zaujali v pomerne krat-
kych dielach snahou o vypoved
a nadviazanie konti-
nuity na to, o prinies~
li predchéadzajlice sto-
rotia v hudbe Tak Ivan
Parik zachovdva v  podstate
uzavretd formu skladbe Hom-~
mage to William Croft, vyuZi-
vajic priezradny zvuk Zembala.
Peter Kolman sa dal-in8pirovat -
tvorbou renesanéného madriga-
listu Gesualda Venosu -a po elek-
tronickom prolégu, gradatne za-
ujimavo vystavanom a vzrudu-
jacom, skongil skladbu epilégom
zostavenym z Gesualdovho mad-
rigalu (Omaggio a Gesualdo),
Snad najviac zaujala domdcich
i zahrani€nych host! skladba
Jozefa Malovea Tabu, pracujica
okrem -elektronickych ~zvukov- s
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ludskym h]asom WV 7aqumavych
suvnlnsilach a.v zmy‘:lé ktmv
ddva tudit nieien spowme dvoch

z_wkovy.ch zdrojov, ale i, uréitd
my$lienku, program a obsah,
Skondenie skladby '— zritenie
sa idedlov, spdst a nahla ti-
chost ~- vyvclalo po predché-
dzajucich  zvukovych ~orgidch
skiadby zamyslenie a silny do-
jem, :

levensko v8ak bolo prezen-
tované v Smoleniciach aj
daliimi skladbami, o ktorych
nechdm hovorit  daldiu  recen-
zentku. Rozhodne v&ak netreba
zabudnat ani na zésluznd précu

Hudobného a informaéného
strediska, ktoré ' pripravilo.
{hlavne pre zahraniénych hos-

tiy v tzv. Cervenom saléne zdm-~
ku prehrdvku zo star8ich, resp.
tradiénejSie myslenych diel vaz-
nej hudby. Treba pri tej prile~
zitosti povedat aj to, Ze znovu
sa potvedili kvality Burlasovho
Planctu - ktory wvzbudil naj-
vadEi zaujem u madarskych, zd-
padonemeckych i polskych mu-
zikolégov  a skladatelov. Od=,

ne koncerte Kolinskeho stbo-
Snimky: archiv- HI$

i

chédzajie zo Smolenic mal &lo-
vek iba jeden pocit lidtosti: Ze
podobné akeie by sa sndd mali
poriadat (najmi vo svojej kon-
certnej dasti) aj pre SirSie hu=
dobné publikum, akokolvek res-
pektujem dtulné, intimne a
vhodné vybavenie smolenického
zamku. Je sice pravda, Ze po-
stupne sa vSetky tieto diela do-
stand — ¢i uz prostrednictvom
rozhlasu alebo verejnych pro-
dukeii — k posluchadovi, ale
snad predsa len by sa vzhudil
zaujem aj u inych konzumen-
tov, ktori jednak nemaji ¢aso-
vii moZnost, alebo ptistup na
semindre takého vyhraneného
typu, akymi sd smolenické. Je
vEak vecou organizdtorov po-
rozmyslat o tom, aby sa Nova
hudba nestala sklenikovou z4-
leZitostou pre 70 Tudf, i ked
uznavam, Ze nikdy nebude pat-
rit masovému konzumentovi.

T, Ursinyova

Bruhy pehfad

‘Vo chvilach oddychu medzi
predndskami a koncertami

_ tohoro&nych Smolenic ozyval sa

tasto smiech — v stvislosti s
wpovestnym* vyrokom ofaruji-
ceho belovlasého péana, polského
profesora kompozicie a sklada-

- tela Boleslawa Szabelskélo, kto-

ry - ked ,gadal® do televizie,
ohodnotil toto podujatie v¢stiZ-
ne slovami: , Dobre, Ze Smole~
nice si v Smoleniciach”., Nech
u% je tento vyrok jednou z viac
— & menej pravdivych histo-
riek, na ktorych sa zo svojho
oblibeného profesora za jeho
dobrdckeho. nesdhlasu bavila
wveseld kopa® polskych skiada-

o3 (Pokrapuvame na-3. ste.)



noklub

Moderna Stddiovd nahrdvacia technika
prind8a dnes nielen bohatstve rozli¢nych
efektov, ale zvukovi majstri poméhaja
skladatelovi, resp. aranZérovi realizovat
hudobné diela takym spOsobom, akym
tradignou klasickou formou — s jej akus-
ticky obmedzenymi faktormi — nemoZno
predvddzat v koncertnej miestnosti bez
najnovéich snimacich aparatir. Ci u% je
to tzv. spHtny zdpis (play-back), umely
dozvuk (echo), 8irokd 8kéla hudobnych
trikov, alebo obohatenie zvukového
inStrumentara nezvyCajnymi zvukmi vy-
robenymi elektrickou cestou, atd. atd.
Spravnym vyuZivanim poznatkov stdasnej
elektroakustiky moZno teda roz3irit, do-
tvéarat aj zvukovo-vyjadrovacie schopnos-
ti hudby, najmé v oblasti pop-music,

Medzi mnoZstvom zvukovo zaujimavych
nahrdvok  osobitné miesto =zaujimajd
snimky Spike Jonesa, ktoré priam ohro-
mujd obdivuhodnymi zvukmi, dopliiujici-
mi Standardné hudobné nédstroje jehoen-
semblu. MoZno povedaf, Ze Spikeho na-
hravky st akousi ,,metodickou prirutkou"
nielen pre zvukovych ,mixérov", lovcov
zvuku, ale aj pre vSetkych fonoamatérov,
ktori sa zaoberajd ,,vyrobou"” novych zvu-
kov,

Spike Jones = ako iste mnohi viete w-
je priezvisko viacerych sldvaych osob-
nosti, John Paul bol nédmornym hrdinom,
Bobby zndmym golfovym hradom, James
piSe obsiahle romdany a Jenifer je filmovou
hviezdou. Ale Jones, ktory spdsobil naj-
va&si rozruch, je kaZdému znamy podla
mena Spike. On to bol, ktory doslova
wprepadol* Ameriku hudobnym néazorom,
pre mnohych priam nemoZnym, neprija-
telnym. Na druhej strane zase Ziaden z
Jonesovych posluchddov dodnes nezabu-
dol na hlboko wvzrudujici dojem, ktory
zanechzala jeho prvd majstrovska inter-
pretdcia hudby v ,Koktail pre dvoch“.

Raz jeden kritik nazval Jonesov en-
semble — v doslovnom preklade — ,,Or-
chester kovového tovaru“. Toto oznale-
nie nebolo nijeko bezdbvodné, TotiZ —
iba Jonesove konzervativne nahrdvky bo-
H bez takych dodatkovych nastrojov ako
kuku8kové hodiny, vyprdzdnené plechové
popolnice a pod. Pravda, jeho sfbor po-
uZ¥iva niektoré Standardné néstroje ako
trabky a bubny, ale tymito sa nikdy ne-
podarilo ,prekrifat® kukanie, gagot alebo
kotkoddkanle, — Ked po¥dvame typické
Jonesove prevedenia, sme ponajprv pre-
kvapeni rozlidnymi lomozmi a pazvukmi,
E§te udivujicejéle viak je, Ze kaZdy zvuk
m4 presne poZadovand vysku tonu. Vy-
kriky miedaji sa so slatikovou hudbou
a napokon splyni do Zelanej mel6die. No
v celom chaose panuje zvldStny zmyse!
pre poriadok. Viacero piesni v interpre-
tdcli Splke Jonesa vy$li aj na gramo-
fénovych platniach RCA Victor. Niektoré
z nich patria k #pitkovym ,Eldgrom” na
poli zébavnej hudby. Najmé pokial ide o
nblaznivy“ spdsob v aranZovani dplnej di-
sonancie s0 tajstrovskymi dielami. Pre
upravovatela pritom nehrd Ziadnu dlochu,
¢ je to hudba klasickd (Bizetova Car-
men, Rossiniho Willlam Tell) alebo zé-
bavna, & folkloristické melddle (uhorské
rapsédia, Straussov val®tk, O&i Clerne a
pod.). Ale hoel Jones takto ozivuje za-
budnuté melddie, jednako nemoZno po-
vedaf, ¥e¢ poskytuje nejakd mimoriadne
Iibeznd hudbu. § taktovkou v jednej ru-
ke, s revolverom v druhej vedie svojich
Tudf na ceste k hudobnej deStrukeii.

E. B.

V rpézii Jéna $ilana
uviedla dfia 24. aprila spe-
vohra Divadla Joné$a Zébor-
ského v PreSove ako celo-
Statnu premiéru muzikal Pet-
ra Kreudera BEL AMI, Lib-
reto Therese Angeloff a
Franza Gribitza je spracova-
né podla romédnu Guy de
Maupassanta. Na priprave in-
scendcie sa dalej zuastnili
dirigent  Vladimir  Danék,
choreograf Juraj Colombo,
scénu navrhol Stefan Bunta
a kostymy a. h, Ing. Jana
KrivoSova. V titulnej posta-
ve vystupil Jozef Hatok.

[ ] Operna spoloénost
Zaanstad v Holandsku uve-
die v budice] sezbne Preda-
nd nevestu B. Smetanu v na-
Studovani Jana Schaapa: re«
Zisérkou a navrhovatelkou
kostymov je Mieke de Goeje.
Stbor bude spievat holand-
sky.

@® Jaroslav Lauda z Pra-
hy, tesky hudobny pedagog,
ktory pésobi uZ druhy rok
na Islande, Studuje s tamoj-
§im zmieSanym zborom v
Hasaviku okrem skladieb
Foerstra, Smetanu, Novika,
aj Suchofiov zhor Aké si mi
kréasna, ktory odznie v
island8tine na koncerte v
rameci oslav islandského Stat-
neho sviatku v jani t. r.

@ Mendelssohnovo trio =z
Holandska, ktoré mé vo svo-
jom repertodri aj skladby
Bedificha Smetanu, prejavilo
zdujem o skladby sloven-
skych skladatelov — J Kre-
sanka (Klavirne trio) a J.
Kowalského (Sonatina), kto-
ré chece v budidcnosti nastu-
dovat.

@ Rendta Sadloiiovd, slo-
venskd organistka, ktora p6-
sobi uZ druhd sezdnu v Ne-
mecku, uviedla ha svojom
poslednom organovom kon-
certe v Hamburgu okrem
incho Zimmerovu Fantaziu a
Toceatu,

@ Pendereckého nové ora-
torium  Utrefla, objednané
Westdeutsche Rundfunk-om
malo svoju svetovd premiéru
vo velkono®nom obdobi v ka=-
tedrdle v Koline had Ry~
nom. Svojou tematikou —
kladenie Krista do hrobu —
nadvézuje na autorove Pa-
Sie podla sv. Luk&Sa. Vyra-
zové prostriedky, sd vSsk
znadne odlidné. ; Dieln je
orientované viac .mysticky a
autor sa Ciastoéne in&piroval
v orientélnej liturgii. PouZi-
va &asto zvukovld masu, kto-
rd pomaly buduje a¥ do gi-
gentickych proporeif,. Kon=
trastujice efekty sd zried-
kavé. Skladatel uprednostiiu=
je homogénny zvuk, ktory
akoby sa 3iril zo vSetkych
strdn, ¢&o =zodpovedaln aj
akustickym pomerom dému
pre prvé prevedenie. Dielo
odznelo vo vynikajticom po-
danf spojenych rozhlasovych
zborov z Koliha nad Rynom,
z Hamburgu a Symfonického
rozhlasového orchestra z Ko-
lina nad Rynom pod taktov-
kou A. Markowského. Sélo-
vé party splevall §t. Wovto-
wiczova, K. Szcepansks, bel-
gicky tenorista L. Dévos, ba-
sisti B, Ladysz a B, Car-
mmel!.

@ XIl. medzindrodny fes-
tival divadla, baletu a ko~
mornei hudby v Antwerpdch
bol sldvnostne otvoreny 20.
aprila hrou F, Schillera Ukla-
dy a laska v podani &inoher-

ného stboru z Frankfurtu
nad Mohanom, Z dalSich di~
vadelnych sdborov sa tohto
vyznamného podujatia zd-
gastni Theatre Populaire Ro=
mand zo Svajiarska komé-
diou Marivauxa Prestrojeny
prine, Nederlandse Comedie
z Amsterodamu hrou Hugo
Clausa Platok, anglicky &ino-
herny sGbor Oxford Playhou-
se predvedie v podani &ier-
nych umelcov zaujimavé die-
lo Jeana Geneta Cernosi, z4-
vereéné predstavenie diva-
delnej ¢asti festivalu 25, a
26. méja bolo zverené her-
com z Dublinu, ktori pridu
s hrou Brendana Behana Ru~
kojemnik. Na &inchernd &ast
nadvdzuji baletné vystipe-
nia a séria koncertov starej
hudby. 1. jina Royal Ballet
Covent Garden z Londyna
uvedie v svojom programe
Cajkovského Labutie jazero,
druhy veder bol zvereny $pa-
nielskei baletnej skupine An-
tonia Gadesa.

@ Hudobnd dgast festiva-
lového programu je venovand
vyluéne koncertom starej
hudby v nadhernom prostre-
di starobylého Maison des
Bouchers, VsSetei G€inkujuci
budd hrat na dobovych na-
strojoch, z ktorych najcen-
nejdie si klaveciny z r. 1650
a 1775 flamskej vyroby. Ok-
rem sdlovych recitdlov zd-
tastnf sa tohto podujatia 84~
bor Alarius s hudbou XVII
a XVIII. storotia. Concer-
tium antiguum pod vedenim
aj u nds znadmeho P. Biese-
mansa (sibor sprevéddzal ba-
let Kralovskej flamskej ope-
ry na vystipeniach po Slo-
vensku v rdmei dni belgickej
kultdry) predvedie vokélnu a
indtrumentélnu hudbu XVI
storodia.

@® Opera Ch. Gounoda Ro-
meo a JGlia mala premiéru
14, IV. 1970 v Kralovskej
opere v Antwerpach v na-
Studovani J. Valacha,

@ Diia 10. jina diriguje
J. Valach Grécke paSie od
Bohuslava Martind v brusel-
skej opere. Po Uspe$nom na-
ftudovani a velmi kladnom
prijati v Antwerpach na je-
sefi 1969, je to daldia scéna
v Belgicku, na ktorej odznie
toto dielo.

@ V Banskej Bystrici sa
vo velmi nevhodnom termine
— 17, aprila, kedy bola aj
premiéra v opere DJGT —
zatala Hudobnd jar. Na Gvod-
nom koncerte vystapilo Pa-
rizske duo. Diia 20. aprila sa
uskutoénil klavirny recitél
Eleny Letfianovej, 24. aprila
hostoval v Banskej Bystrici
Slovensky komorny orchester
a o Styri dni neskor bol kon~-
cert Miedaného zboru brati-
slavského Konzervatéria.

@ Piesiiovy recital solist-
ky Stdtnej opery v Buda-
peSti Sandor Judit bude 12.
méja v rdmci Trnavskej hu-
dobnej jari MikuldSa Schnei-
dra-Trnavského, Je to v po-
radi uz Stvrté podujatie
tohto {estivalu.

@ Riaditel'stvo L3U v Bra-
tislave-Vinohrady usporia-
dalo v dficch 24.—26. aprila
t. r. cyklus sldvnostnych kon-
certov na pocest 25. vyro-
tia oslobodenia CSSR. Kon-
certy boli pod patrondtom

|
Slovenskej spoloEnosti pre
hudobnd vychovu a Skolské-
ho odboru NV — hlavného
mesta Slovenska Bratislavy,
ZG#astnili sa ich aj Ziaci z0
gpecidlnej hudobnej Skoly v/
Kijeve a dalsi =zahraniénf
hostia. Koncerty beli v Prief
macialnom palédci, v Slovens!
skej filharménii, na Novej
scéne a v Dome druzby.

® Medzindrodnd spolod-|
nost pre hudobnd vychovy
(ISME) sustredila v roku|
1970 svoje hlavné podujatial
do Stockholmu (Svédsko) a
Moskvy (ZSSR). V Stockhol«;
me sa konaji dve medzind-|
rodné sympozid: prvé bude
v diioch 1.—7. jila na tému
Sugasny vyskum v hudobnej|
pedagogike; druhé v diioch
7.—14, jula, ktorého téma
doteraz nebola eSte oficialne;
ozndmend. Vieme len, Ze sa
na jeho usporiadani ma ok-|
rem ISME a hostitel'ske]j kra-
jiny zdcastnit aj UNESCO, V
Moskve sa v diloch 8.—I14,]
jala poriada IX, kongres
ISME, ktorého tUstredna téma.
mé nédzov Uloha hudby v 7i-.
vote deti a mlédeze. Pred-|
bezne by do Stockholmu a do!
Moskvy mal ist doc. dr. La-
dislav Burlas, CSc., riaditel
Ustavu hudobnej vedy SAV!
(ktory v Moskve prednesie
referdt na tému Hudobnd|
tvorba pre deti a mladeZ vo|
svetle vyvoja hudobnych 8ty-|
loy) a dr, Viliam Fedor, CSc, |
ako veddci slovenskej Castl
delegdcie CSSHV. Do Moskvy |
m4 ist aj doc. dr. Jozef Sam-/
ko, CSc., ako predseda komi-|
sie SSHV pre styky so za-|
hrani¢im a prom. ped. Luba|
Sikulovd-Kantorovéa, autorka|
ndvrhu hudobno-pedagogic- |
kej vystavky na IX. kongre- |
se ISME v Moskve. Plénuj&‘
sa, Ze by do Moskvy iSiel aj
Bratislavsky detsky zbor pri
MDKO, ktory vedie prof. Ju-|
raj Haluzicky. Delegaciu by |
doplnili  dal3i pracovnicl
SSHV.

Spologné zasadnutie Ceskej a Slovenskej hudobnej raﬁv
Program: spoloc¢ny postup :

o V ditoch 19.—21, aprila bolo v Hornom Smokovei zasadnutie Ceskej hudob-
: nej rady a Slovenske} hudobnej rady. Ceskd stranu viedol predseda CHR
JI¥f Pauer a slovensky - predseda SHR dr. Ladislav Mokry, Styéngm bodom
rokovanla bole nadviazanie spoluprdce medzi oboma sesterskgymi hudobnygmi rada- ‘
ml a speloéng postup pri prerckovdvani urditgeh otdzok najmi vzhladom na styky \
so zahraniéim. Zdstupcovia CHR informovali — okrem iného — aj o Uspeinom
rckovant v ZSSR. Kon$tatovaly sa, Ze zatial nie st fixované vzfahy s ostatngmi
socialistickgmi krajinami po strdnke hudobnej spolupréce. Ceskoslovenskd hudobnd |
oblast st po dihé roky vybudovala siet stykov s partnerskgmi organizdeiami v me-
dzindrodngch reldcidch a nie je moZné tieto koniakty narusit.
o Obe hudobné rady sa vyjadrili k problematike vguéby hudobnej vichovy
na wvieobecno-vzdeldvacich Skoldch. Navrhli, aby sa nadviazall kontakty v
tomto smere s ministrami $kolstva oboch republik.
Zasadnutie Slovenskej hudobnej rady otvoril dr. O. Ferenczy. Oznamil svoju
abdikdeiu na predsedu SHR — wvzhladom na svoje zvolenie za predsedu ‘
Zvidzu slovenskijch skladatelov. Do funkcie nového predsedu Slovénskej hudobne] |
rady menoval minister kultiry SSR dr. Ladislava Mokrého, ktor§ sa ujal vedenia |
zasadnutia. Na programe schédze bolo rieSenie problematiky slovenskef dasti
Supraphonu, pridom SHR odporidtala vylvorif samostatni, na Supraphone nezdvisly
podnik a vyrie§if jeho persondlne otdzky. Zdstupca Ministerstva kultiry SSR
A. Léval informoval pritomngch o siludeil v stvislost! s vydanim novej vyhldsky
o odmeriovani umelcov za umelecky vykon. Posledngm bodom rokovania bol re-
Jerdt riaditela Slovkoncertu Marldna Jurika o koncertnom Z%ivote na Slovenskit. |
Slovenskd hudobnd rada v tejto stvislosti venuje néleZitd pozornost pripravova- |
nému aktivu dobrovoInych pracovnlkov a koordindcii
poriadatelov koncertnych podujat! — Zvdzu slovenskfch skladatelov, Slovkoncertu
a organizdcii Hudobnd milddeZ.

¢innostl troch hlavngch |

—_— P —

nia a men¥ej komornej intenzi-
; y 4 ty. takZe IepSie si ho vieme
predstavit na koncertnom pédiu.
Pekny hlasovy materidl vEak di-
P . e ey

vakov, zd4d sa, nesklamal a za-
skvel sa hlavne v tretom dej-

Nasa najmensia opernd scéna
na Slovensku si v poslednom
dase Eastejile pozjva na hosto-
vanie umelcov zo zahranidia.
Diia 18, aprila stvérni! iilohu Fi-
lipa vo Verdiho opere Don Car-
Jos taliansky spevdk VITO MA-
RIA BRUNETTI V Ceskosloven-
sku hostoval tento 34-rotny
basbarytonista uZ po tretikrat.
V rvoku 1967 dG&inkoval v ramci
koncertov hudby XVI. a XVIL
storotia v Prahe, Brne a Bra-
tislave. Minulého roku spolu s
man¥elkou Lindou Vaynou ab-
solvoval dva koncerty opernych
a komorn§$ch skladieb v Brati-
slave. I ked mé vo svojom re-
pertodri basové dlohy, jeho hlas
je skér baryténového zafarbe-

B Dagmar Rohovd a J. Konder — hlavni predstavitelia vo Ver-
diho opere Don Carlos.

stve, ve velkej drli Filipa. Co
bole viak zvl&dt pozoruhodné na
tomto predstaveni, to bol vykon
domécich spevékov, ktori ako by
cheeli dokédzatl, Ze sa vyrovnajd,
ba v mnohjych momentoch i pre-

Snimka: archiv DU

v§Sia vykon zahranitného part-
nera. Po dlhSom d&asovom od-
stupe od premiéry predstavenia,
ktoré reziroval ILJA HYLAS, si
kritik edte vyraznejdie uvedomi,
Ze inscenédcia Dona Carlosa pat-
ti po vietkych strdnkach — in-
scenadnej,
hudobnej i interpretaénej k naj-
solidnejdim vysledkom bansko-
bystrickej opery. Tito skutoé-
nost napriek dvojroénému od-
stupu od premiéry (2. III, 1968)
iba podéiarkli vyborné a vyrov-
nané vykony hlavnych predsta-
vitelov: DAGMAR ROHOVE] v
ulohe Alzbety, vidy spolahlive:
a tentoraz mimoriadne excelu-
jicej FUDMILY VYSKOCILOVEJ]
v postave kiiainej Eboli, STE-
FANA BABJAKA v (lohe Rodri-
ga (mimochodom vSetci meno-
vani i¢inkovali deit predtym na
premiére) a ANDREJA BYSTRA-
NA ako inkvizitora. Pekné vjko-
ny podporil i
zboru, ktor§y — na rozdiel od
premiéry v predchidzajiei deh
— dokédzal, #e ak chce, vie aj}
dobre spievat. Skoda, ze JOZEF
KONDER v tdlohe Dona Carlosa
nezapadol do celkovej atmosfé-

vytvarnej, réZijnej,

kvalitny wvykon

ry predstavenia, naprlek tomu,
Ze vladne velkym, no trochu |
unavenym hlasom, na ktorom |
sa prejavuje zrejme ¢asté obsa- ‘
dzovanie spevdka do mnohych
tdnrovo znacne odlisngch dloh
le to problém viacer§eh sloven-
skych opernych sélistov, ktori
navy3e nedokdZu uz dynamicky
sracovat so svojim hlasom a |
spievaji iba v jednej rovine — |
vo forte. Opera DIGT tymio |
predstavenim potvrdila, ¥s na-
prieck mnohym fluktudcidm svo- |
jich poprednyeh sdlistov mé
stabilny kader kvalitnych spe-
vakov, o ktor§ sa di onriet,
Skoda, Ze rovnako vypHté vy-
kony a slivnostné ovzdusie nie
je na vSetkych reprizach tohto
divadla, a preto tym viac treha
nrivitat  hostovanie zahranié-
nych  umelcov, ktori dnké¥u
.vybitovat" ‘ctizladost domicich
spevakoy, ~uy-
ok
Na jedne] z repriz inscendcie
Tidelia v SND (19. aprila) poéul
som konetne v dlohe Leonory
narodni umelkyiiu’ Margitn Ce-
sanyiovd. Bolo by nosenim dre-
va do lesa rozpisoval sa o tom,




SMOENICE

{Dokonéenie z 1. str.)
telov, ja by som si aforizmus
pdna Szabelského dovolila tro-
chu pozmenit: Dobre, #e Smo-
lenice sd! (rozumej Smolenické
semindre). Pre stretnutia, pre
dotyky s hudbou, Zivé konfron-
técie, humor i vaZne debaty, pre
to vSetko, €o tam ¢lovek z at-
mosféry Novej hudby (v kruhu
tych, ¢o ju robia), zaZije a Co
si nemozno nikde preéitat, alebo
kipit na platni. A najmd pre
radost z toho ,svojho" a ,nas-
ho", ktord préve len tieto kon-
frontdcie robia oprédvnenou a
naozajstnou.

oli sme svedkami ,hyrenia®

Mauricia Kagela a jeho
priatelov  (Kolinskeho sdboru
pre Novd hudbu) ofarenych
umenim vytvarat bohaty a mno-
hotvarny zvukovy svet, impo-
zantny svojim ambitom — od
prahudobnosti primitivnych, ale
pre naSe skazené u$i rafinova-
nych zvukov, az po rafinované
zvuky preintelektualizovanej
avantgardy, ktoré nam uz zo-
viednell. A predsa: zdvideli sme
tym muZom ich ,rozkoge“, ked
sa zo 3pecidlne vyrobenych na-
strojov  pokusali vyludit hlas
kuku€ky? Bola to recesia —
alebo to bol trocha bezmocny
pokus ¢&loveka prekonat odeu-
dzenie? Citili sme, Ze nejde len
o zvuky, nebolo to prézdne ex-
perimentétorstvo. A predsa fi-
lozéfia tychto muZov nidm bola
trochu cudzia.

da sa vSak, Ze lde o mdj

vlastny omyl, ktory je uz
prejavom tohto naSho sveta a
nadej potreby: byt ucastny, ho-
vorit a po&ivat, zdelovat a pri-
jimat, alebo aspoli provokovat.
Sme fiou, chvalabohu, vSetci po-
znaceni. A ak lesk a bhieda sd
davne sestry, tak nasim leskom
je to ludské a nedokonalé, hud-
ba bez prapodivnych aparatdr,
bez toho ,absolitne nového",
kde eSte stale tvorca nesie na
trh svoju koZu, svoje ja. Ak je
netiprimny, je to horsie, ako
dprimnd ,neacast" hedonikov.
Ale na druhej strane aj slabost,
ak je opravdiva, vie nam byt
blizka.

lovenski madrigalisti, dirigo-,

vani L. Holdskom,; spievali
na slovenskom koncerte najprv
Tri madrigalové impresie- Ivana
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HruSovského. Ak bolo moZné
vahat Casto medzi slabostou a
opravdivou skromnostou tohto
skladatela, pre mna boli tieto
skladby uprimnym a vo svojej
skromnost! velmi sympatickym a
blizkym prejavom. Casto nepo-
tuvame cloveka, lebo sme si uz
zvykli ho nepoéut, lebo sme ne-
trpezlivi, mélo citlivi k pévabu
nevtieraného a mierneho Iud-
ského prejavu, dychtivi po sy-
tych farbéch citov a poetickych
hudobnych avantar. Tato hudba
si zasliZi naSu pozornost. Hovo-
ri — i ked by rada vari pove-
dat viac, neZ vlddze. Je prilig

nesmeld, hoci chce vyspievat
tazbu, bolest, prazdnotu,
strach ... Vaime si (0 tuZbu,

i ked ju autor nerealizuje s
chutou dobyvatela, ale placho,
jemne.

aivna, opravdivd viera, ako
¥ jedna z podstit &loveka,
lctora naplfia a zu$lachtuje by-
tost, Co ju v sebe nosi, i ked
nepozna krasoreé, ktora vytita-
me z tvare i neartikulovanych
citovych prejavov, takdto viera
vdychuje zvld§tne &aro sklad-
bdm Tadedsa Salvu, Pocit uvol-~
nenia z €istej, nefalovanej kré-
sy Jjeho Litanii lauretanae je
napriek liturgickej textovej in-
Spiracii tejto hudby skér blizky
pocitu &istoty, s akym sa odda-
vame objatiu prirody, s akym sa
— bez bézne zo vztySeného
prsta liturgického majestatu —
modlime tichd modlitbu vdaky
za jej Stedré, zdravé, neskaze-
né, nezrafiujlce a sadasne ne-
zranitelné bytie. Ako by tato
vieru investoval Salva do Tud-
ského hlasu. Azda préve pokora
viery ho chréni od toho, ahy
odvéZne polohy, v ktorych lud-
sky hlas exponuje, boli edte
tym, Co priroda chce dat v pro-
spech —. a nie na Ukor svojho

o

HEA TRt ¥ o s s o
Ak pretliod *od, “Salvu  k Zel-

jenkovym Hram sa rovnal

psychologickému. .saltu-mortale, -

B Prof. Bohuslav Szabelski z VarSavy so svojim bfjvalgm Zia-

kom — slovenskym skiadatelom Tadediom Salvom.
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néch e aj fofo daldim doki=
mentom bohatého a mnohotvar-
neho Zivota diel, ‘ktoré madri-
galisti zo slovenskej pokladnice
do Smolenic priniesli. V pre-
stivke, k¥m sa upravi sdla, aby
sa mohli Hry odohrat, ndm pre-
bleskne hlavou mys$lienka, kolke
sa toho premysli, preciti a vy-
tvori v tomto naSom malom slo-
venskom hudobnom svete, aky
je rozmanity -a vnutorne dife-
rencovany. Ak nés ldkaja dialky
a pocitime ich dotyky, ako tu
v Smoleniciach, je to dobré, le-
bo nds urobia citlivej$imi pre
blizkost a bohatost naSej inti-
mity, ktord nédm chvifami zo-
vSednieva, Ak v Smaoleniciach
chybal tentoraz Kupkovié, kto-
ry s chutou a vitalitou jemu
vlastnou vné3al do nich — i do
slovenskej hudby vBbec — du-
cha dobrodruZstiev iného sve-
ta, v ktorom sa neohrozene do-
kazal ,vZdy s dsmevom" udo-
macniovat, dobre nédm padla aj
tdto domdécka varianta Smolenic.
Hoci konfrontacie budeme aj
nadalej potrebovat,
Ale vratme sa do sély. Scéna
je pripravend pre ritudl a
od zafiatku citime, Ze je to
skutotné opojenie z hry, hry s
prichutou magie. Sugestivnej,
lebo mdg, ktory ju pre nés
pripravil, ju hra s istotou, Ze
vietcl verime jej samozreimému
magickému ¢éaru. V stotoZneni
sa s opravdivostou hry je aj
distota a opravdivost tejto hud-
by. Nepredstiera, Ze je Zita. I
ked nas nedokéaZe celkom pohl-
tit, ofistit, ani nds nezrafiuje.
tba ak by sme: od nej cheeli
viac a nevedeli by sme prijat
pravidla hry. Neodchddzame ani
lep&i, ani horsi: iba prijemne
unaveni a osvieZeni bohatostou
a farbitostouy ohfostroja perli-
vych, roztopasnych, lichotivych,
chlapensky Zartovnych 1 od-
vaznych da-da-di-bi-pi-di-
-FfF ..., z rituédlu, pri ktorom
nds mrazilo pohladenie opravdi-
vej poetickej fantdzie, ale kde
si¢asne napriklad mohutné heb-
rejsky znejice basové sélo s
tderom velkého ‘bubna primie8a
do nésho smiechu kvapku neis-
toty, lebo je prili§ cpravdivé
pre pravdivost hry. Na okamih
sa nam zda, Ze neverime obna-
Zenej tvari maga a, pripadd nam
to ako velmi bujara, ale sG-
¢asne { trocha smutnd recesia.
Odchéddzame ako deti, ktoré sa
hyilami citili neisté, akoby sa

._pl'_l;l.”ﬂi-, e Heh ktesi pozoruje
a“ith hra sa stavald divadlom a:
oni  sami ‘trocha teatrdlnymi.

TWdto neistota bolo citit aj na
rozpacitych dsmevoch a chovani
interpretov, neviem v3ak, ¢i im
spontdannu Tradost z hry Kkalilo
to, Ze ju eSte dost dobre ne-
ovladali, alebo to, Ze sa citili
miestami prive tak ,pristihnu-
ti*. Recenzent vyhladava, sku-
ma, triedi, analyzuje pbdvod,
zdroje hier, ako vznikali kedysi
ddvno a nakoniec vzali na se-
ba podobu skladby. Patrilo by
sa to aj na tomto mieste, Ale
aj Hry berd na seba nakoniec
podobu ¢loveka, jeho gest, mi-
miky a tym aj jeho duSe. Ne~
otvédrajme v8ak svoje vnittro
prili§ a nemylIme si hru s prav-
dou. Potom by néds aj v Zeljen-
kovych Hrach mohli — moZno
nepravom — zaboliet smietky
efektu,

olo eSte vSelito hodné tvah

na tohoro&nych Smolenic-
kych semindroch. NeSlo mi o
Gplnost referovania, skér o do-
tyk atmosléry., Priznavam, Ze
velmi subjektivny. N. Hrékova

o tato wvzdcna sopranistka v
nasom opernom umeni repre-
zentuje. Vari iba tolko, Ze tdlo-
hu Leonory — Fidelia spieva uz
v tretom naStudovani. V Zuno-
vom a Fiedlerovom z roku 1951
zaskvela sa ako hviezda prve]
velkosti, takZie — hoci 3lo o ro-
ky umelkyni osobne i slovenske]j
opere vecelku neprajné, museli
jej kompetentné miesta chtiac-
nechtiac udelit za skveld kred-
ciu lauredtstvo 5tdtnej ceny.
Velmi dobre si na Cesanyiovej
Leonoru pamitdm z Fischerove]
inscenécie v roku 1960. I tu bo-
la ozdobou nie prilii vydarené-
ho nastudovania. Je bez odvola-
nla zakonité, Ze roky, ¢as, ne-
moZno zastavit. Preto som na
spominani reprizu Fidelia iSiel
hiddam tak trochu s obavami,
aby mi skutoénost nenarusila
rokmi vypestovany, overeny a,
prizndm sa, podla miia v naSich
slovenskych pomeroch taZko
prekonatelny idedl operného
umefea — spevika,

V priezratnej faktidre prvého.
klasicisticky ladeného dejstva
bolo citit u Cesdnyiovej ist hla-
sovG opotrebovanost, hoci stéle

farebné tmavé stredy a zmysel
pre kultivované ensemblové
spievanie (vynika iba v tych pa-
sazach, kde to z Beethovenovej
partitiry vyplyva) aj pre ne-
zainteresovaného a neinformo-
vaného divdka naznacovali, Ze
ma pred sebou velkd umelkytiu.
Pri naméhavejSich behoch, ko-
loratarach, ozdobach a expono-
vanejsich  vysokych polohéch
som sa vSak nemohol ubranit
dojmu, Ze zo vSetkého toho viac
Ziari obrovskd skisenost, dosta-
totnd ospievanost Glohy a vy-
hornd technika, neZ suverenita
a svieZost Ciste hlasovych pro-
striedkov. Druhé dejstvo vSak
vietko vynahradilo. Od svojho
vstupu do vizenskej kobky ro-
zospievala sa Margita Cesé-
nyiova k vykenu,’ ktory mi Zivo
pripomenul premiéry Dalibora.
Aidy, MaSkarného plesu, Zidov-
ky. Popri mladych partneroch az
prekvapilo, nakolko je hlasovy
tond pani Cesdnyiovej este stile
nosn¥, objemny, prierazny i
leskly vo vysokych tdénoch, pod-
mafiujici farebnostou v stred-
nych polohdch, nakolke je

sembloch, a najmi, kolko wvy-
razového a dramatického nabo-
ja sa skryva v jej speve. Pos-
ledné dva obrazy — to bol vy-
kon naozaj velkého formatu.
Ziada sa zaregistrovat z toho-
to predstavenia Florestan F. Li-
voru a Jacquino Jozefa Abela
a. h. Obaja patria k mladej ge-
nerdcii slovenskych tenoristov.
Livora mi imponoval tym, Ze ho-

c¢i svoju lyrizujicu koncepciu
Florestana nikde - neporusil,
predsa ho na najvypitejSich

miestach partu vybavil i pev-
nej$imi, dramatickymi ténmi bez
stopy viditelnejdieho forsirova-
nia. Uloha tym ziskala na pre-
svedCivosti a dlh voci idedlnej
predstave Florestana sa predsa
len ¢iastoéne zmensil. V malej
dlohe Jacquina Abel potvrdil, Ze
ieho pripadné angaZman by za
dnednej situdcie k plnej spokoj-
nosti vyriesilo v opere SND ab-
senciu mikkého, lyrického mo-
zartovského tenora, tym viac,
7e Livora sa musi v ddsledku
malého vyberu v tenorovom od-
bore preonrientovivat na drama-
tickej8ie spinto partie.
Jaroslav Blaho

DISKUSIA, POLEMIKA. ...

Nie eticke —
ale pedagogicke
problemy

A So ziaujmom sledujem diskusiu o vokélnej pedagogike
a myslim si — tak ako O, Simova — Ze je na &ase poukédzal na
problémy a rieSit otdzky vychovy sélovych spevdkov u nas vel-
korysejSie a rozhladenej§ie, orientovat sa odbornejSie, tak ako
to vyzaduje S8pecifi¢nost a nédro¢nost spevickej profesie. Som
presveddend — tak ako o tom piSu [ autori &ldnkov v diskusii~
Zze naSe vokédlne umenie s vynimkou starSej a Ciasto&ne sirednej
generécie, Zije z kvalit talentu, nadania, mladosti, elanu a sily
hlasu, ktoré si posluchd®i prinest na Zkoly. Skola im sice za-
bezpefi dbkladné vzdelanie hudobné, herecké { estetické, ne-
naut¢i ich v8ak remeslu spevickemu, nedd im spevécky ton, ktory
by bol schopny uniest nédronost scénickej interpretdcie, mal
potrebné estetické kvality, bol schopny umeleckého vyvoja a si-
Casne sa Setril a uchovéval €o vlastne nemoZno oddelif. TaZko
mozno povedal, Ze spevdcke Skolenie nieo naudi, ak nenauéi
Setrit hlas.

A V Zivej scénickej praxi sa takéto hlasy unavia skdr ako
by spevdak mohol hudobne interpretadne dozriet. Opakujem
vlastne iba slovd S. Mjartana, vyslovené v Smene i v HZ, ked
hovorim, Ze naSe Skoly su schopné dat posluchdafom vsetko,
okrem technického spevédckeho ténu. Autori &ldnkov snad majd
na mysli, Ze sa u nds na vychovu spevdkov investuje privela
usilia i pefiazi, no vysledok sa nerovnd tymto investicidm, pre-
toze sa orientuji len na domdce pedagogické zdroje. Ani §taty
s dlhSou tradiciou a vyspelejSou vokilnou kultlGrou nezotrva-
vaji v takejto jednostrannej orientdcii a posielaji na §tudijné
pobyty €i uZ spevakov z praxe, alebo Studentov.

A MoZno teda celkom lahko predpovedat, Ze pri zotrvani
v terajSej situdcii vyutby spevu u nas, napriek vSetkej velko-
rysosti a investicidm Statu budd vysledky Coraz slabSie.

A NemoZno sa tomu Cudovat, no predsa je len nipadné, Ze
sa doteraz v diskusii neozval ani jeden pedagdég spevu. Nafe
pedagogické kruhy zrejme maja dobry priklad z Prahy. Aj tam
u¢itelia spevu odmietli diskusiu. Alebo nemali ¢o povedat na
svoju obranu? Myslim v3ak, Ze mlfanie pedagdgov spevu nie je
rozhodujice. Skér by bolo potrebné, aby pir slov na tidto tému
povedali dirigenti, reziséri, a vdbec ¢lenovia umeleckych rad
v nadich opernych i spevohernych divadlach, pretoZe maji o ve-
ci prehlad, poznaji uroven spevu v divadldch i tdrovefi absol-
ventov 8k&l, ktori sa do divadiel hldsia. Meradlom drovne 3ko-
lenia je prax, a td v sufasnom obdobi dostatotne signalizuje,
Zze Skola s jej poziadavkami krok nedrii. Argumentovat tym,
ze naSa divadelna kultira je mladd, neobstoji, pretoZe tym viac
sa treba v zadiatkoch orientovat na zdroje stargej tradicie, nad-
viazat a pestovat styky s kultGrami na vyS8ej Urovni a nevy-

" chadzat len zo seba, Diskusie by si mali v8imnat ti, ktori

o tychto nie malych investicidch rozhoduji, poobzerat sa po
svete, poinformovat, ako to robia inde, preskdmat systém a
orientdeiu vyulby spevakov a pri porovnani rozhodnut, & nas
teraj8i stav je vyhovujici alebo & treba niefo robit.

A Vysledky scénickej praxe hovoria, 7e polet dobrych spe-
vilkov u nés je nedmerny poétu $kél, utitelov a investicil, Z do-
terajSej diskusie je jasné, Ze uutorom ide naozaj o vec, Ze sa
snazia rozhybatl stojaté vody. Poblrenie pedagégov nie je na
mieste, aj ked treba brat do tvahy fakt, %e si akosi zvykli na
to, Ze sa tejto témy doteraz nikto — aspofi v tladi — nedotykal.
Bolo by vak uZitodnejdie ,poburujice” tvrdenia vyvratit. Mys-
lim, Ze ,netaktnd” na tychto &lankoch je préve ich nefetrné,
nemilosrdnd pravdivost a tdto (tak sponténne vyslovend) mu-
sela zaboliet a stat sa aspofl na fas neprijatelnou. Buddca prax
v8ak pripomenie a potvrdi nalichavost riefenia tychto otézok,
pretoZe nie je moZné neustdle nariekat, Ze nemame spevékov
a pritom nehladat priéiny v ¢om to vizi

A Chcem tu par slovami reagovat aj na prispevok V. Kocidna
v HZ & 4 pod titulom ,Etické € pedagogické problémy?“. Mys-
lim, Ze autor prispevku nepochopil, Ze v &ldankoch nebola red
o krize opernych spevédkov, aj ked o nich re¢ bola. Z ohsahu
vietkych prispevkov vyplyva, Ze na8i spevdci sG schopni a na-
dani hlasovo i muzikdlne, ale Ze prédve hlasovotechnické Skole-
nie im nedovoluje vyrovnat sa eur6pskemu priemeru. Obhajuje
tiez vysledky a Grovell spevikov-absolventov, ich tdspechy, spo-
menut vSak konkrétne mend a pofet by mu urdite robilo znacné
taZkosti. Je pravda, jestvuje i ,divadelné pozadie“. Pri vybere
rozhoduje sa vSak medzi tymi, Co vedia, aj ked sa prive nepre-
sadia mnohi, ktori vedia. Mat talent, hlas — a vediet, to nie je
to isté a nafe domdce moZznosti Skolenia neposkytuji také kva-
lity, ktoré by sa mohli pri merani skuto&nych hedndt spevacke-
ho remesla v konkurentnom zipase uplatnit, A vynimky sd
prilis zriedkavé na to, aby ich bolo mo#né spominat, ako mieru
nafej Grovne. Je naivné spomentit pdr dobrych spevdkov, ktori
sa uCili spievat v Bratislave a potom tvrdif, 7e hladanie vy-
chodiska v 5tGdiu v zahrani¢i nemd Ziadne opodstatnenie. Aka
keby sam V. Kocidn nebol 3Ztudoval v Bratislave a nemal —
aspoil priblizny — prehlad o poéte spevdckych adeptov na na-
Sich 8koldch. Nakoniec, aj z mien, ktoré spomenul, vidiet, ¥e pri
nadich moZnostiach $kolenia sa uplatnia len mimoriadne nada-
né talenty a mocné hlasy, lenZe prave tato relativita kvantity
a kvality je nelnosne netUmerna. ”

A Priam nebezpetné zavery vyplyvaji z Konktatovahi e po-
trebe inteligencle, ktord vraj na prvé miesto klgdli starf peda-
gogovia. Autor budi dojem, akoby spomenuty pripad Studenta,
ktory bol na Skele fha ,formdlne®, chcel zovSeobecfiovat. Mys-
lim, Ze bolo vecou pedagéga, ukdzat tomuto ,sebavedomému®
Studentovi, 8o je skuto®nd hlasova technika u dokdzat mu, Ze
nie je schopny postavit sa k prvym partom. Ak spomenuty po-
sluché® necitil, Ze mu Skolenie poméha, musel ho viak nutne
pocitovat ako brzdu, Nebezpedie tychto tvah vdak tkvie v tom,
Ze sa celd vec javi tak, ako by nadi adept! spevu boli male
inteligentni, nechdpali utitelov a podcefiovali ¥kolenie.

Venkoncom viak uZ udivuje tvrdenie, ¥e pridiny nedostatkev
vo vychove spevdkov treba hladat v ,ludskych vztahoch® na
tejto indtitdcil (VSMU), a nie v neschopnosti pedag6gov. Chyba
je zase v samotnom Skoleni, pretoZe niekoho nezaslizene pe-
vySovat a iného nezasll¥ene poniZovat moZno len tam, kde ne-
vlddnu jasné kritérid umeleckych kvalit.

A Vychodisko vidim v tom, aby sa niektorym nadanym spe-
vakom umoznilo StGdium v zahranidf. Postup pri vybere tamoj-
Sieho ufitela by bolo treba premysliet, lebo nie cudzina, ale pe-
dagoég je rozhodujuci, Maria Murgadova



Néhradny
Haydn

V dramaturgii abonentnych
koncertov SF stalo sa uZ pra-
vidlom uvadzat v réamci kaz-
dého cyklu jedno védsie vokdl-
no-inStrumentdlne dielo, v
spolupraci so Slovenskym fil-
harmonickym zborom, 200-rod-
né beethovenovské jubileum je
vitanou prileZitostou  popri
znamych skladbach i k uvi-
dzaniu menej zndmych, alebo
doteraz v Bratislave velmi
malo hranych diel. Na dvojici
koncertov 26. a 27. marca ma-
lo to byt paSiové oratérium
Kristus na hore Olivetske},
ktoré sa v poslednom okamihu
presunulo na neskorsi termin.
Aby vedenie uspokojilo svojich
abonentov, nahradilo Beetho-
vena monumentdlnym orato-
riom Roéné obdobia od Josefa
Haydna, ktoré dirigoval zasl
umelee dr. Ludovit Rajter.

Pre pripravu rozsiahlej
skladby, ktord i napriek po-
tetnym Skrtom (iba cast ,Jar"
odznela kompletne) trvala vy-
8e dvoch hodin, sa nedostéd-
valo vela Casu, Orchester hos-
toval t¥zdefi predtym na dvo-
jici podujati v Brne s Kardo-
Sovim Klavirnym koncertom,
Ak hodnotime vysledok na po-
«diu z tohto hladiska, treba
vysoko kvalifikovat vykon di-
rigenta, ktory s prefiho pri-
znaénou pohotovostou pripra-
vil orchester solidne a zame-
ral sa nie takou mierou na
precizitu dynamickych &i zvu-
kovgch detailov, ale na Gé&in-

né podéiarknutie zakladného
naladového ladenia jednotli-

vych. . .¢asti. Jeho podanie
Haydna malo Svih, potrebny
spad, mladistvy eldn a ele-
ganciu.

Na tspeSnom odzneni diela
sa zasluzill velkou mierou i
hostujdei spevaci, tlenovia St.
opery v BudapeSti. Margit
Laszlé (soprdn —- Hanka) cit-
livym, komornym a vybrise-
nym prejavom, pohotovym
technickym zvladnutim polet-
nych kolorattr plne zaujala
najmi zdsluhou hlbokého emo-
ciondlneho ponoru, s akym
stvariiovala svoje partie. Te-

norista Jozsef Réti ake Lukds

podal v historii tenorovych
vykondrona podiu ST jeden z
najlep¥ich vykonov. Re&ti ne-
ma- problémy technické, IJeho
hlas je ohybny, ma krdsne za-
farbenie a lesk, ktory sa ne-
strdca ani v najjemnej3ich're-
gistroch. NavySe je rytmicky
a 'muzikdlny. 'V osobe basistu
Alberta  Antalffyho (Simon)
vyber uZ nebol “taky Stastny.
Zo spevackeho tria bol sinaj-
menej isty rytmicky i into-
nacne.

‘Slovensky filharmonicky zbor
(zbormajster J. M. Dobrodin-
sky) Groviiou a nadSenim svoj-
ho -wykonu nezostal ni¢ dliny

vysokému Standardu, ktory
charakterizuje vSetky jeho vy-
stGpenia, -vié-

%‘QOW

bsoiventi
absovent:

Na absolventskom podujati
VEMU v Koncertne] sieni SF
pod taktovkou Ondreja Lenér-
da  predstavili sa 21. aprila
dvaja klaviristi- — Jan Salay
z triedy =zasl. ucitelky prof.
Anny Kafendove] a Stanislav
Zamborsky z triedy zasl. umel-
ca prof. Rudolfa Macudzinské«
ho.

© prvom z mladych umelcov
— o Salayovi sme doteraz len
maélo poculi a v rameci pre-
kliadok a inych akcii mladych
interpretov s nim nestretava-
li. O to prijemnejSie prekva-
pil jeho zrely, po vSetkych
strdnkach vyvéZeny vykon.

Salay je aj nadanym malia-
rom-amatérom, o sa pochopi-
telne odzrkadl'uje i pri jeho
hre na klaviri. Ma mimoriadny
zmysel pre farby, kultivova-
nost a diferencovanost toénu.
Z hladiska tychto schopnosti
musime vysoko vyzdvihnit uZ
samotnid volbu pomerne mailo
hravaného Ravelovho Klavir-
neho koncertu G _dur, Popri
skutotne oBdivihodne pestre]
dynamlcko-vyrazove;| palete
Salay preukédzal i znamenitd
technickd pohotovost, 0Sobity
enav zmysel pre prec1zne

.,,°M0ng@ neetnyen  ryt-

mickych nepravidelnosti, str-
hujici temperament, iskrivd
pulzdciu i vricnu meditativnu
lyriku, Difajme, Ze tento Sa-
layov vykon nebude v jeho
kariére ojedinely a Zze sa bu-
deme mdct s nim stretdvat i
po absolvovani Skoly.

Po pianisticky  vdacnom,
svojim spGsobom predsa len
viac efektnom, ako hlbokom
Ravelovom diele mal Zambor-
sky pomerne tazkd dGlohu pre-
sadit sa svojim talentom pri
interpretdcii Sinfonietty gioco~
sy pre 6 dychovych nastrojov,
slaciky a klavir (menej- solis-
ticky traktovany) od Bohusla-
va Martinil.

Pred Salayom mal v8ak uZ
jednu prednost: ziskal pekné
umiestnenie v domécich i za-
hranitnych sataziach (v Ho-
landsku), jednak ako zname-
nity komorny hréaé (s celistom
Vandrom), ale i ako solista na
prehliadkach mladych inter-
pretov. Dva roky =zo svojict
vysokosSkolskych &tddii stravil
na budapestianske] akadémil
Md za sebou uZ aj celoveler-
ny recitdl, na ktorom preuka-
zal vynikajlce technické maj-
strovstvo, ale aj spontdnny,
miestam{ priam bezuzdny pre-
jav  romantického  naturelu
(najmd v Lisztove] Sonéate
h mol). Z tohoto hladiska sme
s napitim ocakavali, ako sa
mu vydari predsa len ovela
viac discipliny € v tempe,
zviku [ v celkovom prejave
vyzadujiel Martint. V dévere
jeho sily sme sa v8ak neskla-
mali, Za najvdcsi klad Zam-
borského vystidpenia pokladdm
schopnost, s akou dokéazal zo-
siladit osobitny prejav, pri-
rodzent  hudobnost, vyrazny
temperament s premyslenym
stavebnym zdmerom v strhu-
jacu, vysoko presvedcivi kon-
cepciu. Vydatne uplatfioval in-
teligenciu, umeleckd rozvahu
a tvorivy nadhlad. Zaskvela sa
jeho nikdy nezlyhédvajica su-
verénna technika, velké schop-
nosti vygradovdvat mohutné
dynamické obliky tak v pa-
sizach ako v akordoch; slo-
vom podal vykon drZiaci po-
sluchata od zafiatku do kon-
ca v napitej pozornesti, vy-
kon vyzrety po kaZde] strdn-
ke, aky obstoji i pred naj-
prisneidimi{ Kkritériami.

Na velkom uUspechu mladych
klaviristov podielal ~sa azda
vatdlou mierou neZ sa na pr-
vy. pohlad zdalo, znamenity di-
rigentsky vykon Ondreja Le-
ndrda, ktory naStudoval velmi
precizne orchestrdlny sprievod
obidvoch koncertnych diel =
hraémi SF. Svojimi zretelny-
mi, energickymi gestami, nad-
fenym eldnom, priebojnym
muzikantskym prejavom spo-
luvytvédral celkovy dojem a
podielal sa i na samotnej kon-
cepcii diel. Dufajme, Ze roz-
voju jeho ofividného talentu
dostane sa eS3te viac prileZi-
tostl, Vlado Cizik

LY

Meno Vladimira Bokesa, to-
horotného absolventa kompo-
zicie na VSMU, nie je naSej
hudobnej verejnosti nezname.
Uz niekolko rokov zaznieva na
koncertnych pédidch — wvdaka
zanietenej interpretdcli Petra
Michalicu — jeho La folia,
passacaglia pre sélové husle.
Na svojom jeanudrovom recita-
le uviedo!l klavirista Stanislav
Zamborsky jeho Varidcie na
Haydnovu tému — stali sa zla-
tym klincom Jjeho vystipenia,
A do tretice 21. aprila or-
chester SF pod taktovkou di-
rigenta Symfonického orches-
tra Csl. rozhlasu v Bratislave
Ondreja Lendrda -— predvie-
dol jeho Symiéniu, diplomovd
préacu,

Spominané prvé dve skladby
dokumentovali kry&talizaciu
profilu mladého skladatela v
smere svojského neoklasiciz-
mu, snaZiaceho sa spojit vy-
dobytky minulosti, najmé tra-
digny formovy zéklad, s ne-
konvenéne ponimanou tonali-
tou i noviimi zvukovymi vy-
bojmi, Bokesa v¥ak nemoZino
obvinit z konzervativizmu —
zaCinal seridlnymi skladbami, z
ktorych jedna dokonca mala
zazniet na ktorejsi z minu-
loroénych BHS. Ak sa obrétil
k tradi¢nej&lemu spdsobu wvy-
jadrovania, urfite si uvedomi!
uskalia zvolenej vyvojove]
cesty, chcel vSak ostat verny
siam sebe a komponovat tak
ako to jeho naturelu vyho-
vuje.

Jeho prvd symfénia pokra-
tuje v tomto trende. Zachové-
va v podstate tradi¢ny sondto-
vy cyklicky pddorys s men-
§mi modifikdciami: tematic-
ky materidl pomalého dvodu

I. Casti sa opakuje uprostred
jej rozvedenia a na konci
reprizy, triovy usek scherza sa
vracia 1 v jeho dalSom prie-
behu, pomald &ast je spojend
s findlnou v jeden celok, Hyb-

nym elementom diela je mo-’

toricky rytmus rychleho tem-
pa; v pomal8ich usekoch, resp.
v Andante moderato III. as-
ti dominujd melodické kontu-
ry a parameter farby. Tento
kontrast je podporeny aj in-
§trumentéciou - v rychlych
tempédch znatne kompaktnou,
v pomaldich komornou, zame-
ranou miestami na soni€nost.
Celd symfénia je velmi kon-
centrovand -— napriklad celd
I. ¢ast je vybudovand z je-
diného nédpadu; jej rozmery st
vSak — vzhladom na jeho ne-
velkd vyraznost — predimen-
zované. Bokesovi i§lo zrejme
o vyvdZenie rozlahlosti pos-
lednej dasti — ta vSak pb-
sobi  sviezejSle svojim  kon-
trastom pomalého a findlové-
ho, vel'mi briskného dielu.
Mlady skladatel svojou hl-
bavosfou a schopnostou budo-
vania velkych architektir z
malych motivickych jadier pri-
pomina Brahmsa; teraz, ked
zadins svoj samostatny rozlet,
mu  prajem. aby hiZevnatou
pricou na sebazdokonalovani
dosiaho! Cestné miesto v dnes
uz velkom orchestri saasne]
slovenskej hudobnej tvorby.
Igor Vajda

E{aﬁcer%
sovietskych
umelcov

V rameci osldv Leninove] sto-
rotnice vystapili 16. aprila v
Divadelnom §tddiu VSMU so-
vietski solisti, Vysoka kvalita
interpretacnej Skoly v ZSSR
je v8eobecne znama — vystu-
pujdci umelei ju vSak potvyr-
dili iba c¢iastone. Iste to za-
pri¢inila men$ia sktsenost po-
merne mladych interpretov; na
vine moZe byt aj fyzickd in-
dispozicia (tesny sled koncer-
tov na vidieku) — ¢o iste bo~
lo ddvedom k znaCne pozme-
nenej zostave ¢isel i udinku-
Jjucich vofi pdvodne ohlasenej.

Program koncertu — lepSie
povedané kultirneho pédsma
{recitdcia [ balet) bol vybudo~
vany z prednesu kratSich ko-
mornych ¢Eisel. Huslistka Zaria
Sichmurdzajeva v skladbach
Cajkovského, Beethovena, Dvo-
fdka a Brahmsa ukazala cit
pre stvdrnenie mengich cel-
kov = v jej zostave indpiro-
valo k wvyhrade uvedenie nie
dost Ztastnej transkripcie zné-
mej Dvofékove] piesne Kdy%
mné stard matka... Skvely
hlasovy fond i technickd pre-
ciznost dokumentovali spevé-
ci: sopranistka Adelina Kozlo~
va (Smetana, V, Nejedly, Caj-
kovskij), altistka Tamara Bu-
Sueva (Grieg, Rachmaninov,
Bizet) a basista Jurij Belo-
kripkin (Rossini a ruské Tudo-
vé piesne), Kultirou pohybu
a mimikou v8ak dokédzali, Ze
ich nespornou doménou je
operné pédium.

Klaviristka Nely Akopian sa
predstavila nezvyklym poda-
nim  Chopinovych  preladif.
Zvukovda robustnost a ddraz
na dynamiku vSak nezatlaéili
do tzadila technickd dokona-
lost a ténovd vypracovanost.
Zo soOlistov nesporne najvySsf
Standard odviedla violontelist-
ka Eleonora Korbasova preci-
tenym a technicky bezchyb-
nym prednesom skladbidiek
Glazunova a Cajkovského, Spa-
I'ahlivgm vykonom updtala kla-
viristka Svetlana Zvonareva,
sprevédzajica sdlistov celého
koncertu. -ch-

Dvakeéat
jednoaktovky

Banskobystrickd opera DJGT
uviedla dna 17. aprila hulfo
operu B. Martint Dvakrat Ale-
xander a Mascagniho Sedliac-
ku ¢éest. Trochu nezvykld kom-
bindcia — najmé v suvislosti
s veristickou CAV, ktord by-
va obyCajne spdjana s Leonca-

vallovymi Komediantmi, pri-
padne s inou — Zanrovo pri-
huznou — operou Vyber jed-

noaktovky B Martind je v3ak
diskutabilny 4] sadm osebe.
pretofe z 15 scénickych diel
skladatela =~ ak uZ chceme

oslavit 80. vyrofie jeho naro-
denia — sa snad najdu aj die-
la hudobne vzdcnejSie nez je
tato ,,blazniva fraska“, v kto-
rej iba na niektorych miestach
prebleskuje typicka a iskrivo
¢istd hudba skladatela. Celé

dielo nle je Zanrovo a Stylo-
vo jednotné, &o iba pod&iar-
kuje rézia K. Cillika, demon-

M Dagmar Rohovd a J. Zemkc
ako Oscar a Armanda v

jedrnoaktovie Bohuslava
Martinit — Duvakrdt Ale-
zander.

Snimka: K. Mikl6si

Strujiceho na scéne okrem
crazzy comedie aj moralitu o
manzelskej vernosti, vyjadreny
najvystiZnejsie verfami: ,Ne-
uved Zenu do  pokusSenia!
Vtddatu zapaci sa zmena a
slobode sa potesi,” K. Cillik
viac podciarkol prave tato mo-
ralitni  stranku Martintovej
opery. Tym sa mu inscenacia
rozpadla na nejednotny prid,
v ktorom prili§né dramatizo-
vanie rusi lahk§ 3Sarm fran-
ciuzskeho saldonu na prelome
storoéia, v ktorom sa dej odo-
hrdva.

Koncepcil reZiséra sa pod-
riadili aj hlavni predstavitelia,
a tak na javisku vidime uZ pri-
li§ pitoreskné figlrky napr.
slizky Philomény (M. Kalie-
ka), dramatickej a neujasne-
nej Armandy, ktord sa zmie-
ta v akychsi freudovskych vy-
titkdch svedomia (vid snova
scéna), karikovaného Oscara v
podani J, Zemku, ako aj vel-
mi autorsky zmitend figdru
Alexandra v pedani A. Kubié-
ka. Po,spevickej stranke bo-
lo predstavenie na slunej
drovni, pridom zaujala hlavne
D. Rohova, ktord sa preladuje
na mladodramaticky odbor, jej
hlas ziskava zaujimavé zama-
tové a wvrGcne sfarbenie, vie
s nim dokonale narabat a vy-
uzivat jeho prednosti. E3te
vidy je na javisku spevéicky
zaujimavy aj J. Hadraba, kto-
ry tentorazr hrd pomerne sta-
ticki postavu ,muZa z por-
trétu", Krésne sui hlavne jeho
partie v hlbokych polohach.
J. Zemko, ktory by snad naj-
viac zapadol do réZijnej kon-
cepcie, keby bola ponimana
ako frafka, je spolahlivy iba
v strednych polohidch, kde sa
neprejavuji technické nedo-
pracovanosti jeho — v pod-
state pekneho — tenorového
fondu, M. Kalicka, ktora mala
dost zévainu tUlohu Philomé-
ny, prili§ forsirovala svoj sil-
ny, no zatial dynamicky ne-
ohebny hlas. NavySe boli ne-
vkusné rézijné pokyny, ktoré
jej pohyb na javisku postvali
do poldh skdér naturalizmu ako
javiskovej skratky. Najcivil-
nejSie — spevackym i herec-
kym vykonom -- pbsobil A.
Kubicek. Scéna a kostymy
P. Herchla nepresahovali zé-
mer reZiséra a v podstate vy-
hovovali téme { historickému

zaradeniu opery.
e

Sim  tenorom.

8 .-napitim =~ ale uZ viac po
stranke inscenatnej ako dra-
maturg:cke; — bola otakdva-
nd premiéra Mascagniho CAV,
Na rozdiel od nedavnej brnen-
skej inscenacle sa pribeh odo-
hrdva v podstate v tom ob-
dobi, do ktorého ho situuje aj
autor, Nie je tu pohybliva tof-
fia, scéna je statickd, akoby
preiiarend hordcim sicilskym
sinkom. Cize od‘lsny rezisér-~
sky pohlad, neZz je brnensky
Véinikov: v Banskej Bystrici
sa viac pridfzajici prostredia
i historického urdenia. K. Cil-
lik ponechéva vyzniet dramu
hlavne v interpretatnom po=
dani hlavnych predstavitelov,
pridom zborové aranimén je
aZ privelmi statické, €o- je na=-
pokon charakteristické aj pre
star§ie réZijné koncepcie K,
Cillika. Asketicka GCelnd a
esteticky pOsobivd scéna P.
Herchla dala dostatofny pries=
tor pre akcie solistov, ktorl
prekvapili  hlavne hudobnym
nadtudovanim. Po prvy raz
som mala moZnost poCut na
bystrickom javisku v skutotne
velkej dlohe V., Kociana, kto-
vy spieval Turidda — i ked
jeho pekne sfarbeny lyricky
tenor nie celkom vyhovuje po-
ziadavkdm skladatela na ob=
sadenie postavy dramatickej=-
Napriek tomu
Kocian zbytoCne svoju posta=
vu nedramatizoval, po hlaso-
vej stranke &erpal z toho, &o
mu je dané a tym bol sympa-
ticky. Velké tvodna éria bola
vsak nad jeho sily. tllavne vo
vyS§kach bolo citit 1navu,
mierne lamanie hlasu, ba do-
konca aj dysny ton. Vynahra-
dil si to vSak v ostatnych
vstupoch, kde bol prekvapujd-
co sluény a ak neodide — ako
v poslednej dobe vela spevé-
kov — z tohto divadla, je je-
ho velkou néAdejou. Podobne
bola  velkym prekvapenim
M. Harnadkovd v flohe San-
tuzzy. Neviadne velkym, ale
zato kultivovanym hlasom, pl-
nym dramatizmu a schopnosti
pracovat v kaZdej dynamickej
polohe. Skoda len, Ze udajne
aj tdto spevdtka mé namiere-
né pre¢ z Banskej Bystrice,
(Alebo to nie je pravda?)
Stefan Babjak ako Alfio od-
viedol spolahlivy vykon uZ aj
vzhladom na velka pretaZe-
nost, ktord je na neho dand
po odchode F. Cabana, (Mi-
mochodom —  prekvapujucd’

vypracovane spleval S. Bdb]ak..
o defi neskér v Don Carlg<

sovi, kde odpadla aj premiéro-
va nervozita') Ak mo%no nie=-
Lnovanemu spevakovi, tak sd
to kftovite a neotvorené spev-
né toény vo vyskach. L. Vysko-
éilovd, ktord wuZz roky tvorl
spolahlivé zdzemie, o aké sa
v divadle mozno vidy opriet,
spievala tentoraz velmi pek-
ne zdvaznd a na charakter bo-
hatd postavu Loly, ktord jej
vyhovuje i vadnivym nervom,
Mladd solistka DJGT E. Ja=
kubcova nemala vela prilezi-
tosti v pedstate recitativnych
partoch Lucie, no dokazala, Ze
pri v#&tSej starostlivosti a
sistavnej prédci na technickej
kvalite tonu, mdZe z nej vy-
rdst dobrd mezzosopranistka.
Predpokladom k tomu je iin-
teligencia, s akou pristupuje
k nadtudovaniu. Sklamanim hol
tentoraz hlavne muZsky zbor
so svojim plochym zvukom a
nerovnakymi néastupmi. Je to
tkoda, pretoZe préve u zhoru
opery DIGT sme zvyknuti na
solidnej§iu  préacu, Seridzne
viedol orchester v ocboch ope-
rdch V. Javora. Skoda, Ze za-

“tial' sd obaja bystricki diri-

genti odkézani na vypomoc,

ktord sice poméZe, no nie je
stabilnym rieenim.
T. Ursinyova

B Spevonra Statneho divadle v Brane uviedla v »é%ii Stanisla
va Fischera a hostujiceho choreografa Fiwit:s?a Paokor-
ného z Prahy premiéru Bernsteinovho muzikdiu West Side

Story.

Snimka; R. Sediddek
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Mozog, prsty - &i srdce?

Na margo
recitalu
ozefa Bulvy

Vystupenia tohoto mimoeriad-
ne talentovaného klaviristu uz
od jeho Studentskych &ias
provokovali k diskusiam a ne-
raz { k ostrej vymene ndzo-
rov. Mal a ma vela priaznivcov
a zdstancov, ale 1 nepriatelov
a odporcov, Hovori sa, Ze kde
vznikaji v hodnoteni  velké
rozpery, ide zvylajne o vy-
kon, ktory nemozno jedno-
znafne prijal ani zamietnut,
ktory sa ,nezmesti* do bei-
ngch noriem — proste o ori-
ginalitu, svojskost, alebo ak
cheete, osobnost. S koncepciou
osobnosti moZno nesdhlasit, ale
nemoZno ju interpretovi upriet,

Nazdavam sa, ze to je pri-
pad Jozefa Bulvu.

Spominam si, Ze na diplo-
movom koncerte ,pubtril* po-
malym tempom prvej &dasti
Beethovenovej Sondty Esdur
op. 27 & 1. Pri obhajobe mu
to vyéitali. PouvaZoval — za-
myslel sa -~ a po niekolkych
rokoch, presne 6. aprila 1970
v Bratislave na koncerte z diel
L. v. Beethovena hral prvu
€ast tejto sondty v tom istom
tempe, To nie je ndhoda —
to je presvedéenie! Myslim si,
Ze ak ju medzitym hral zo de-
sat razy — hral ju vidy v
tom istom tempe.

Bulva je racionalny typ
umelca. Diela sa zmociluje po-
drobngm prieskumom notové-
ho materialu, starostlivou for-
movou analfzou. Z  tychto
a{spektov slavia svoje koncep-
cie v sOlade so svojimi klavi-
ristickymi moZnostami. A tie
sl takmer nechranideng!

Bulvu hudba neuchvacuje,
neoCartva. Hudba ho zaujima.
Preto nepodlieha nikdy okam-
zite] indpirdcil, preto sa ne-
da hudbou sirhnal, preto je
védy akoby trochu | mimo*, &
Whad o tym', alebo ak  cheete
objektivny.

Mystim sl Ze presvedéivym
dékazom takéhoto principu bo-
la jeho interpreticia Sonaty
Eis mel op. 27, & 2. V prve)
casti mu islo o ono zvlagtne
heethovenovske vy jadrenie
whapitia v pokoji, v pokoji
tvrdom, kamennom. Tka ju nie
%z ,mesaéného  svitu®, ale =z
Cistéhe mramoru, o ktového
hrany sa da aj zranit. Druhg
tast bola akousi Stadiou fra-
zovania a len v tretej sa sem-
talp prehnali  ta?ké mraky
veStiace barku. O tom, Fe
wprvé dast je prejavom odare-
nej nehy, druhd portrétom
gracioznej  devy, zaverednd
Uprimnym doznanim ltbostné-
ho netspechu s davkou zlosti
a stupfiovane] bolesti* (Holz-
knecht) Bulva nechce nit ve-
diet. Je presvedéeny, Ze dned-
ny ¢&lovek nepotrebuje obrazy,
vyznania, vypovede — Fe v
dnednej dobe techniky treba
v pravy &as pravou silou udriet
na pravé miesto. V tom vidi
dneSok idedl dokonalosti.

A predsa ma nadchla inter-
pretdcia Sondty C dur op., 53
zvanej ValdStynska, Akoby sa
bol v tomto diele Bulva ,,po-
zabudol®, vySiel zo svojejuli-
ty objektivity a objavil tie
fudné vztahy zvané hudba a
do ich sluZieb poloZil svoje ob-
divuhodrié planissimd, krehké

- pasaZe a perlivé ako z gulo-

metu  prudko
zdvratné oktdvy.

A nakoniec, v pridavku, sa
predsa dal strhnat, no nie
hudbou, ale svojimi zdzra&ny-
mi prstami. Zabudol na Liszta
i Mefista, na tragiku Zivota
a smrti a hypnotizovany svo-
jimi neohranitenymi pohybovy-
mi  schopnostami faseinoval
obecenstvo, ktoré neprietne
tlieskalo, Ja tieZ.

Dlho som si lamala hlavuy,
do chybalo tomuto, takmer ne-
fudsky dokonalému klaviristo-
vi. Myslim, Ze vzruSeny, pra-
videlne- nepravidelny tep, kto-
rého je schopné jedine Yudské
srdce,

Anna Kovaiovd

K diskusii o slovenskej vokdlnej peda-
gogike nds viedla skutoénost, Ze drovefl
vyutby a vychovy spevdkov u has nezod-
povedd potrebam a nédrckom nafich oper-
nych a spevohernych scén, ani bohatstvu
naturdlnych hlasovych materidlov, ktoré
prichddzajd na Skoly, V diskusii sme uZ
uverejnill i hlas aktivneho spevaka, altist-
ky Luby Baricovej, dnes odpovedd na na-
$e otdzky popredny reprezentant soviet~
skej vokalnej kultiry, jeden z najvyznam-
nejSich basistov sgdcCasnesti, nirodny ume-
lec ZSSR Ivan Petrov.

DISKUSIA, POLEMIKA...

® Sdhlasite s ndzorom, Ze zdkladom
spravneho technického Skolenia spevédkov
mbze byt iba znalost tradiefe bel canta,
Ze vokidlna pedagogika nemoze byt (ispes-
nd, ak tieto principy neovldda a na ne
nenadvédzuje? :

— Bel canto by malo byt pre kaZdého
spevaka zékonom.. Zvladnutie principov bel
canta je zarukou sprdvneho zunenia blasu
i dlhého ,speviackeho” Zivota. :

® Je vam blizky nédzor tych teore-
tikov a pedagégov, ktori tvrdia, Ze narod-
né spevdcke Skoly neexistujd, Ze princip
technického spevédckeho téonu je viade rov-
naky, Ze to, &o je v speve narodné, vzta-
huje sa iba na fonetiku?

Zaklady technického vyzhrojenia speva-
ka (mam na mysli klasicky spev) su
pre vietky nédrodnosti rovnaké.

® Sovietske vokalne umenie je na sve-
tovej Grovni. Co, okrem znalosti a redpek-
tovania ,talianskej Skoly", charakterizuje
jeho postup?

NaSe vokalne umenie je vybudované na
tej istej technickej zikladni ako umenie
talianske, Av3ak mnaSa inferpretdcia sa
opiera popritom o niektoré zloZky, ktoré
Talianom chybaji. Konkréine — okrem
technického vedenia hla<n a temperamentu
sa v ruskej vokidlnej Skole uplatiiuje 1

Ivan Petrov

velky vyraz — vo frdzi i v slove, Nie je
preto nahedou, Ze vynikajdaei talianski spe-
vaei, ktori vytvarajd najnarocnejSie posta-
vy v aoperdach tzv. svetového repertoaru,
nemdzu spievat povedzme Pikovi damu,
alebo Knieza Igora.

@ Co poviete na tvrdenie, ¥e bel canto
patri minulosti, Ze modernd, ¢i stcasna
hudba kladie na spevika vy88ie a vSestran-
nejsle ndroky?

Ako pre klasiku, tak aj pre sufasné vo-
kalne kompozicie je bel canto zaklad za-
kladowv.

@ Co je najddlezitejSou vlastnostou dob-
reho utitela speva?

Dobry pedagdg musi mat citlivé ,ucho”.

To znamend, Ze musi spravne urcéit hlas
spevika a naleZite opriet na djchanle 8

ohladom na rezonidtory (prsné i hlasové)
vietky tény jeho rozsahu.

@ Mate skdsenosti, Ze dobri u€itelia
drzia svoj ,patent” a vedomosti — z kon-
kurencnych dévodov -— v tajnosti?

Moino sG pedagdgovia, ktori wutajujd

svoj ,patent”, myslim si viak, Ze ked ma
pedagdg vela dobrych Zziakov, z kiorych
vyrastaji dobri spevéci, mdze ho to iba
etit. o

@ Zodpovedaji vyrazy Hiyzicky cit
tonu”  alebo - telom ovlddat hlas" spe-
vickej terminolégii?

Celkom nerozumiem, fo tym myslite, ale
kazdy spevak, ktory spieva na javisku, ne-
ustile pocituje svoj vikon fyzicky. Na spe=
ve sa podiela cely organizmus.

@ V odbornych kruhoch — i v Talian-
sku (napr. Giacomo Lauri-Volpi) - sa
vzhladom k s0Casnému spevu konStatuje,
Ze sa ,vela spleva a malo cvidi"

Tato prax nezdiefam, hoci spevik, ktory
uz viac rokov spieva na javisku, neméze
pochopiteine cviéil tolko, ¢o Student. Aj
tak vSak nemdze dplne zanechat stupnice
a arpeggia — podobne, ako dobry huslis-
ta.
® Co by ste poradili v nafom usili e
vy88iu fdroveil vyulby sdlového .spevu (a
pochopitelne aj v Usili o lepdie vysledky)?.

Pre pozdvihnutie trovne vokélnej peda-
gogiky a spevdckeho majstrovstva vo va-
§ej krajine je podla méjho nazoru potreb-
né:

a) Vyslat niekolko pedagdgov na stai de
Milana. :

b) Pozvat dvoch-troch talianskych pe-=
dagogov na uréity fas na vaSe konzerva-
torium (t. j. konzervatérium a VIMU -
pozn. BJ). ‘

¢) Taktiez vyslat na staz do Milina po-
sluchadov s mimoriadnymi hlasovymi pred-
pokladmi.

Kontakt s koliskou technického spevu —
s Talianskom — je nevyhnutny.

Rozhovor pripravili: sm — bj

vystrelované -
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Q musi naozaj minimom tdéhov
kovat wvirohecné
mm ostatnych  odlisng
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terpret

p retofe Beethovenova tvorba pre husle {10 sonat, 2 ro-
manee, Koncert LY dur a Trojkoncert C dur) neobsa-
huje ni¢ z paganiniovske] exkluzivne] virtuozity, interpret
vyjadrit maximum hudby,
vyrovnat rozpor medzi hlbkou vyrazu a sirkou obsahu apli-
interpretacné zasady na svojrdzny, od
zjav  viedenskéhe génia. Od  wvznikuo

husiového Koncertu D dur op 61 p. 1806 a prvych troch
sonal op. [2 na konci 18 storodia mame dostadujaci ¢asovy
odstup, takze mozems hevorit o Specifikacii beethove-
novskej interpretdcie aj o jej historickom profile. Beetho-
venovsky interpretacny  styl inaugurovali, spoluvytvarali
a zdokonalovalt majstri hustovej hry L Schuppanzig, F.
Clement, L. Tomassini, E. Paillot, H. Vieuxtemps, D. Alard,
]. Joachim, B, Hubermann, F Ondiitek, |. Kubelik, XK. Hoif-
mann, | Kocian, |. Suk zo sovietskych koncertngch umsl-
cov D Oistrach, L. Kogan a celd pleidda daldich. i
ovielskn interpretacng nmenie nadvidzalo na slavou
“tradiciu huglovej hry g moSkovskom konzervatoriu
v minwdom storosl zéklady K ulesenému rozvoju tu kladol
Gesky enugrant F. Lavb a jeho zal ). HEGoaly, Ked sa viak
roku 1929 odessky rodak David Oisivach predstavil po
prvy raz moskovskému publiku celovecernym  recitalom,
holo hued zjavone, Ze osohnos( mladého virtudza je pri-
slubom zavratne vysok§ch cielov, a Ze sa aj hldsi o za-
vazué slovo P, 5 Stoliarskeho udebny system. Dnes uZ
md D. Qistrach vyde $esidesiat rokov, vedie katedru hiuslo-
ve; hry na moskovskom konzervatériu a svojim interpre-
tacnyim umenim i vychoveu Ziakov nam napovedd, ake ty-
picke a individudine znaky ma sovietske interpretacne
umenie' neohlubuje ani exaltdciu ani preexponovany dra-
maticky dynamizmus v§razu, neinklinuje ani k prili$ sub-
jektivistickému, lyrickému ,preZivaniu® dicla. ,Na#e inter-
pretaéné wmenie”, vravi Qistrach, . spociva na dobrom vku-
se, na zdravom cite, na uchopeni diela v plnej jeho Struk-
tire, celistvosti pri filigrantskom dotvoreni detailov”.

ké wretele uplatiiuje Oistrach pri interpretédcii huslovej

skladby najzdvaZnejSe], Koneertu D dur, diela jedno-
znaénej vyrazove| jednoty, vyrovnanosti prvkov klasickych
s romantickymi? Rozhodne zretele technické a expresivie.
R. Petman v podnetnej 3tadii, uverejnenej v Ceskosloven-
skej beethovenidne (1963, ¢ 1) porovnava Kulenkampiovu,
Schneiderhanovu, Sukovu a Oistrachovu interpretaciu Kon-
certu D dur na zdklade gramofonovej nahravky a dochddza
k zédveru: Olstrach hra Beethovena v Style velkych symio-
nickych a koncertantnych skladieb 19. storoia, vydatne
uplatiiuje nérodné ruské hladisko, zdoraziiuje melodi&nost,
dovoluje si akceaty vypdto patetické a rubdtovost v tem-
pach, bohato vyuZiva dynamické zlomy a crescendovi dy-
namiku, hrd s vrelym appasionatom atd., fakZe Beethoven
tu vyznieva znaéne romanticky, vypédto a nadnesene. To
nie sd negativa, ale priklad tvorivej interpretaénej indi-
viduality a urputného usilia sovietskeho interpretaéného
umenia vyrovnat sa s odkazom velkého viedenského Xla-
sika. Nahravka W. Kulenkampfa v porovnani s hrou D.
Oistracha vyznieva puristicky a podanie [. Suka, taktiez
protitraditné a komornej§ie, hreje a hladkd nehou takmer
zmyselnou.

* Kk K

ie menaj by bola zaujimavd konfrontdcia interpretécie
10 spnat L. Beethovena v podan{ Davida Oistracha a
jeho syna Igera, L. Kogana, F. Kreislera, F. Hoffmanna,
Menubina, Szerynga, Plocka a napr. i ndsho T. GaSparka,
Autor &lanku potas svojho pobytu na pdde moskovskych
hudobnych uéilidt prediskutovdval nejeden detail beetho-
venovskej interpretdcie, no znamenity edbornik J. Soroker,
autor dizertacie ,,Skripiényje sonaty Beetchovena” (1954)
okrem A. Plocka nepoznal inych ceskych huslistov a ani
ostatnym teoretikom a interprétom sovietkym nebola vtedy
znédma znamenita gramofénovd nahrdvka vietk¢ch sonét
Jozefom Sukom a ]. Pdlenickom pri klaviri. Obldbenou
skladbou D Oistracha je prvé Beethovenova sondta D dur:
na svojich recitaloch ju casto hraval ako prvé &islo, a dal
jej vyraz, ako keby i¥lo o hudbu 19, storotia a sklada
telovo dielo skor z pozdnej ako ranej periddy.
prekrfl-sna Oistrachova nahravka 4. sondty a mol s kla
y virnym sprigvodom L. Oborina znamend intenzivoe
prilnutie k romantickej vyrazovosti & menovite v 1. a 3
¢asti skladby obaja umelci akcentuji besthovennvsky vyraz
hrdinsky. Huslového pedagdga alebu interpréta hnde zauji
mat nejeden detail: Ze napr. Menuhin spomaluje zaver po-

slednej dasti a dava jej vyraz tragicky, Ze vedlaj¥iu tému
1. casti sondty hré Oistrach na jeden tah a <o najviac
ndt na jedrej strune, Xe pri Z. ¢asti reSpekiuje skladate-
love oznatenie tewmpa Aflegretto a hrd ju pomerne #ivo,
@ i Sehneiderhan chdpe 2. dast ako bezstarostng Zart, Ze
vo findle osminové noty hrd zvacSa Sirokym tabhom détacheé
atd. Porovnani by sa naslo aadmieru mnoho.

x Kk 3

Prvie dast ,Jarnej senaty”® op. 24 hrd Oistrach rfchlej- -
8§im tempom ako W. Schneiderhan: expozfcia u Oistra-
cha trvd 2 mindty 15 sek@nd, u rakdskeho virtuéza 2 min.
25 sek; tieZ casové dlZka hraného scherza je odli¥nd:
1 min. 7 sekdnd — 1 min. 20 sekdnd. Kreislerove poda-
nie prvej tasti piatej sondty znie muZne, Menuhinovo ly-

vicky spevne, CQistrachovo lyricky, hrejivo, optimis-~
ticky iskrivo, mladistve. U druhej ¢€astli Krelsler
znafne zatlatuje do pozadia klavirny sprievod, ' ho-
c¢i 1 letmy pohlad na fakhiru presvedéuje, Ze tu-

m4é iniciativu predovietkym klavir. Niekedy huslista naozaj
»doplati* na sugestivny vykon sprevadzacéa, ale u Oistracha
je tn vietko vyvédZené. Findle v podani Qistracha znle svig-
ne, energicky a radostne. V hlavnej téme tahd mikk§m
détache a v nejednom smykovom detaile sa znadne 1§ od
interpretdcie tejto sondty A. Plocka. Ale i tak nahrdvka
Plockova s |. Pdlenitkom si ziskala v ZSSR dostatujici

reSpekt.
* * X

Pokial ide o 8. sondtu, z prvej &asti Oistrach wvySar!
scherzu, drubl Cast postavl ako vyrazovy vrchol a tretej
Gasti da Svih krdtkeho, strmého epilégu. Velkos! huslistov
sa dost casto meria kvalitou a koncepciou interpretdcie
8. sondly, nazgvanej Kreutzerova, Pre prvi dasf Oistrach
voli rozhodne pomal3ie tempo, ak tu méme na mysl tvod,
uneZ napr Poliakin — ako by tu mal zniet dobre vyladeny
zhor. Polom uasleduje energicky a Siroky prival hudhby, v
ktorom (dstrach pouZije najprv ostré tahy slddika, aby od
45, taktu prediel k tahom Sirok¢m; vedlajiej téme 1, Sasti

dal odtiell zadumgivosti, hrajic ju polobiasno, piano. Vo

(Dokonéenie na 8. str.)



W skupina Gattch, o ktorej pifeme v &ldnku,

Snimka: Peter Proch4zka

l)IAgE SKUPINY A SVETOVA BEATOVA AVANT&ARDA

Ambiciozni GATTCH

Pri pohlade na cesty svetovej (a do
znaCnej miery i nalej) beat mysic sa
ném ukazuje odividng paralela s vyvino-
vymi zékonitostami doterajSej hudby
vdbee. Zatial, o v oblasti tzv. vaZnej
hudby prebiehal vyvoj po stdrotia, v
beate sd 3tylové premeny mnohokrat
zhustené, Je to pochopitel'né, ved pop=-
music je oblast nepomerne mlad&ia, via-
Ze sa prakticky iba na XX. storoie a
beat music iba nap posledné desatrodie.
Vzhladom na mnoZstvo Stylovych tren-
dov, ktoré beat music doteraz evoko-
vala, sa t4to hudba i v takom krdtkom
tase dopracovala k dne¥nému stavu pri-
rodzenym hudobnym vyvojom. Na jej
Uplné zadlatky moZno v hudobnej his-
torii ndjst paralelu v ranorenesantnom
svetskom umen! trubaddrov, truvérov &
minnesengrov. Vyvoj beatu potom pre-
chddzal cez zjavné spojitosti & baro-
kom 1 klasiclzmom (tleto zmeny mo%-
no pozorovat na jednotlivich LP Beat-
les) k romantizmu XIX. storo¥la. Mnohé
kompozicie skupin  The Who,
alebo Beach Boys pripominajG harmo=
nickou bohatostou neskory romantiz-
mus, ba navySe svojou vyraznou zvue
kovou farebnostou | hudbu impresionize
mu, Tu sa uZ beat music za¥ina dostd-
vat do sféry avantgardnych tendenclf
hudby XX. storo¥ia. Nastupuje si&asné,
progresfvne obdoble beatu, reprezento-
vand skupinami, ktorych profesionédlny
pristup je nesporny. Z tychto skupin
spomeniem napr.: Mothers of Inven~
tions, Arthur Brown, The Nice, Jehtro
Tull, nade Collegium Musicum alebo pol-
skd skupinu Quorum a iné, ktoré rozbili
doterajSie pop-tendencie a postavili
svoju hudobnd re® na syntéze vaZne)
hudby a v neposlednom rade | avant-
gardného dzezu. Mém teda na mysli
predovietkym &tylové trendy oznado-
vané vSeobecne ako wunderground a
jazzbeat, V skutofnosti v8ak taZko ndjst
medzi oboma smermi hranicu, nakolko
vysSie uvedené znaky sa via¥u kuka¥-
dému z nich. V tejto sdvislosti treba
zddraznit velky a blahodarny wvplyv,
ktory md na saGfasny beat dZezové
avantgarda. Zld&enle dZezového zvuku
s progresfvnymi vymoZenostami hudby
XX. storofia nastalo uZ skdr, Teda i
zésluhou dZezu dospela beat music ku
syntetickému ponfmaniu doterajSich hu-
dobnych vydobytkov.

Za tychto podmienok vznikd dnes i v
socialistickych &tatoch rad kvalitngch
beatovych telies, Bratislavskd skupina
Collegium Musicum, o ktorej som pisal
v jednom z minulych &isiel, mé uZ dnes
svoje miesto v svetovej avantgarde. V
sluzbdch progresu stoja i dalSie naSe
skupiny, The Progres Organisations z

Hollies,

Brna alebo bratislavski Meditating Four.

Medzi tieto skupiny sa svojim celo-
veternym koncertom (17. IV, 1970) za-
radila § novoz&mocko-bratislavskd sku-
pina GATTCH. Né&zov GATTCH skryva
v sebe inicidlky krstnych mien piatich
vybornych hudobnfkov. Dvaja z nich,
klavirista Ali Beladi¢ a basgitarista Té-
no Lanfari¢ Studuji na Konzervatériu,
bubentk Juraj Stefula je posluchidom
VEMU a daldf dvaja Karol Slanina a
Toma§ Redey navStevujd SV3T. Popri
dokonalom ovlddani nédstrojov (pozoru-
hodny bol predovetkym vykon bubeni-
ka Stefulu) sa tief vietei vynikajdcimi
vokalistami. Ich vokélny vykon stoji
za osobithd zmienku. Kompozicie sku=-
piny sG zvé&Sa koncipované pre Stvor-
aZ péthiasny spev, pri¢om kaZdy z hla-
sov je vedeny samostatnou melodickou
liniou vychadzajGcou z ich zloZitého a
velmi zaujimavého harmonického proce-
su. V ich hudbe potujeme Sasté modu-
lacle vytdstujice niekedy az do atona=
lity, inokedy zase sledy wagnerovskych
mimotondlnych akordov, ktoré dodsva-
jO ich skladbdam velmi Sirokd a logickd
nlu. VSetky tleto vyrazové prostriedky
st schopn! interpretovat nielen intru-
mentélne, ale [ vokdine, o je u néas
doteraz rozhodne zriedkavostou. Svoje
vokédlne kvality demonstrujd najmi na
harmonlicky bohato rozvinutej kompozi-
cil Ked si ma uZ opustila. Kompoziéne
najvydsie viak stoji niekolkomindtova
Fiiga, v ktorej ndjdeme vietko, fo zod-
povedd avantgardnému ponimaniu bea-
tovej hudby. Tato skladba je i Stylove
najéistejila. Ka¥dej ich kompozicii v3ak
tdto Stylova &istotu, Zial, pripisat ne-
moZno, Skoda, e prvé takty niektorych
skladieb maji nestylovy pop-charakter,
vylQstujdci v dalSom procese do dZezu
a koné&iaci v undergroundovem ladent.
Nie je to v3ak chyba neodstrénitelna,
najmé nie u takych vyborngch muzi-
kantov. MoZno to vysvetlit doterajsimi
malymi skdsenostaml (skupina jestvue
je iba niekolko mesiacov) a v neposled-
nom rade [ spont&nnym pristupom k
ich bohatej hudobnej invencil. Velmi
zaujimavym  prvkom v produkcii
GATTCH je vyuZitie rytmiky ako for=
motvorného &initela.

V skupine GATTCH méme teda dalSie
teleso, s ktorym treba r4&tat ako so
zloZkou né48ho hudobného diania.

Tak isto celd oblast sG&asnej beato-
vej hudby =z hladiska jej doterajsich
vyvinovych zakonitosti, ktorymi sa do=-
pracovala ku dnefnej Zivotaschopnej po-
dobe (podobne ako dZez), treba chédpat
ako rovnocennd a trvalt zlozku hodnbt,
ktoré vytvorila hudobnd kultira XX,
storotia. Jan Koviai

Zomrel MUDr. Jaroslav Laifer

Jedna z mnohostrunnych postdv ndSho Zivota — lekdr, hudobnik, autor popu-
iarnych slovenskych piesni, vyhladdvany aranZér, profesiondl slovenskej po-
puldrnej hudby v tom najlepSom zmysle slova.

Prica podpisand dr. Laiferom znamenala vZdy zdcruku fistoty: & uZ jeho
¢innost v bratislavskej Tatra revue, ako vediceho siboru, spoluprica s bra-

tislavskym rozhlasom, televiziou, prica na scénickfch a filmovych hudbéach
(Striebornd mymfa roku 1065 za hudbu k filmu Koneéna stanica — rytmus).

Medzi jeho posledné vyrazné dGspechy patri rad slovenskych hitov...

Sedem

¢iar, Piesoéné hodiny, Ijrové plesefi Daj povel: Pal!, aranZmén LP platne Mar-
cely Laiferovej pre orchester Karla Vlacha, Pre kolegov bol istotou jeho odbor-
n§ a seridézny pristup k problémom slovenskej popularnej hudby, angaZovanie

sa za je] problémy.

Dr. Jaroslav Laifer vo veku Styridsat rokov diia 23. aprila odiSiel zo scény
slovenskej populdrnej hudby. Odchddza ako vyrazny spoliutvorca jej najlepSich

a najdokonalejich strénok,

e el

iti Stédroi

Pésobl trochu romanticky a zasnene,
no ide o spevdka velmi pracovitého a
ctiziadostivého, Jeho hviezda nevysia
ndhndou a za noc. Ak sa stdva Jifi
Stédrofi velkym spavdkom naSej pop-
music, nle je to len vdaka stdleho an-
gaimén v skupine Sodoma Gomora a
spoluprdef & orchestrom Véclava Za-
hradnika, ale predovSetkym vdaka dlho-
rotnej vytrvalej préci.

= ...tafko predpisat recept na
Gspech. Mne sa to e3te nepodarilo, Spe-
vak musi mat ,Eldger”. Co sa bude
p4tit — to je nevypoditatelné. Vela z4-
leZi na publicite pesni®ky a od toho,
ako tdto vpadne do momentdlnej néala-
dy posluch&dov...

Jifi pochddza z rodiny moravskych
muzikantov. Jeho ote¢ hrd na husle a
bol v¢bornym violistom. Teraz predné&sa
na kromé&FiZskom konzervatdriu. Jeho
syn #tudoval herectvo na brnenske])
JAMU.

- ... som spokojny a vyrovnany &lo-
vek. MOj sikromny Zivot a povolanie
sa neustdle prelfinajd. Poas svojej spe-
vickej cesty som olutoval len tolko, Go
by som olutoval aj vtedy, keby som
mal dplne iné povolanie. Cely rad veel
sa ml podaril — ani som s tfm nepo-
Zital. Som totiZ od prirody pesimista.
Natjvﬁﬁ! Gspech? 2e doki¥em sple-
vat, ..

Po 8tddidch na JAMU vystupoval ako
herec v kabarete Vedernl Brno, spieval

Polska
era
hig-
heatu

Hovori
,mozog Skaldov"

Aﬂﬂflﬂj Lielingki ' Skupina SKALDOV, ako ju predstavuje dasopis Panos |
rama pbinocy

— Big-beat uZ vofiel do kaZdodenné-
ho Zivota ludl. Zvykli sf, uZ {ch nefo~
kuje a nevyvoldva hystériu. Ludia ho
zatinajd preZivat vndtorne. Kedysl, a
nie je to e3te ddvno, paStali sa do
big-heatu iba amatéri. Najméd v Polsku.
Boll to sibory quasi rock-and-rollového
Standardu, ktoré robill predovietkym
hluk a nie muzlku, aspoii nie dobrd
muziku, Tie #asy nerobili big-beatu
najlep8iu reklamu. Vtedy sa dalo hovo-
rit o ,mdde" big-beatu, kym dnes uZ
mbZeme hovorif o jeho mieste v his-
torii hudby. PretoZe beat je hudba ty-
pickd pre na¥u dobu, Je syntézou, sce-
lenfm, splynutim predbeatovych smerov.
V big-beatovych skladbdch moZno néjst
fragmenty renesanénej hudby, prvky
tree-jazzu a pod. Teda nie méda, ale
smer, uznany za sdfasnd etapu hudby.
€l je polsky beat avantgardny a mo-
derny? To si dva rdzne pojmy. Akiste,
pol'sky beat kra¥a pokial je len moZné
si¥asne so svetovou mddou, to jest so
smermi tozvoja beatu. O avantgarde
sa viak hovorit nedd. Avantgarda spo-
&iva predovietkym v tom, Ze sa o beat
zaujimajG a riadia ho dokecnali hudob-
nici a v disponovan! najdokonalejSou
technikou.

Na poslednom festivale v Sopotdch
prisli sme na pddium s prastarymi za-
riadeniami, tak¥e o ozajstnom tspechu
nemohlo byt ani veli. Preto dopliiame
naSe néstroje a technické zariadenia
kde len mdZemse.

N&E beat vyrdstol v klime polske]
hudby. Pred nami uZ nejeden sdbor
uvadzal do svojich skladieb ludové té-
my. Robili to prosto tak, Ze hrali urgitd
melédiu v  beatovom rytme, Tak to
ostatne robia podnes niektoré polské
sQbory. My, Skaldovia, sme mali iné
ambicie a ind koneepeiu. Ja som si
napriklad vEimol, Ze z pol'skej l'udovej
hudby je beatu najbliZ8ie goralsky fol-
klér. M4 zaujimava Ekélu, prostd, jasnd
rutmirkil akeantdeiu. Preto sa jeho kli-

i
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Snimka: P. Khol

s roznymi skupinami, tieZ s orchestrom
G. Broma. Externe spolupracoval s roze
hlasom, v roku 1967 spieval krdtko &
Apollom a do septembra 1969 s orches=
trom K. Vlacha. Pesnitky Jifiho Stéd-
rofia (Liny pédn, Dé&t, Bild litost a dals
Sie) maja vSetky znaky velkych piesni
a moZno z nich tufit, Ze hviezda tohto
spevidka bude mat trvald Ziaru,

L. Sieberovd

ma objavuje v mnohych mojich sklad~
bach. Neboli to vSak nikdy ,frazy" pre=
nesené do rytmu big-beatu.

No polsky beat == to nie je iba sia-
hanie k fudovym motivom. Je to hudba,
ktord v3eobecne povedané, vyréstla na

naSej p6de, nech by nadviizovala na go- |

tiku alebo baroke.

Miia «~ od tych &as, o som sa pus- .

til do skladania — fascinuje barokovs
hudba. Je to hudba expresivna, logické,
s dokonalou formou a stavbou, Mozno

ju podrobne rozanalyzovat a vietko v |

nej vysvetlit. Ale aj bez analyzy pd-
sobf dokonalym dojmom.

Barokova hudba je...
v 3tyle swingu? Nie ndhodou sa v tom=
to rytme uvédzali préve jeho skladby.
Aj ja najradSej siaham po barokovej
hudbe.

Teda aj folklér, aj barokova hudba
i vela inych zdrojov méZu byf pod-
netom invencie. PretoZe big-beat, ako
som uZ povedal, je syntézou, splynutim
mnohych smerov. PridrZiavat sa jedné-
ho Stylu, &ohosi, & niektor! pokladajd

za ,vlastny smer”, bolo by nepochope~ |

nim a regresom. NaSe prvé nahravky
sU Iné ako dneSné. Nepokladdm ich za
zlé, vyStartovali sme s taZkym reper-
todrom a moZno sme ho nedokézali do=
konale muzikdlne zaregistrovat., N&§ vy«
vo} viak nespoéival v ,preddvani* toho

istého iba v trochu inom aranZmén a |

zmenenych proporcisch.

A plesefi? Jej rozvoj prebicha nezd-
visle od beatu, €o neznaéi, Ze by s
nim nesGvisel. Je potrebnd ako krém
na holenie a my sme si to pri stavanf
nadich plénov dobre uvedomill. Nagou
najnovdou skladbou je Zavej na Tuwi-
nove slovd, s prvkami klasickej sonae
tiny, Chceme skladat melédie prijems-
né pre sluch s trochu rafinovaneijsim
aranZmén, Vtedy bude mat piesefi podla
nédsho nédzoru Sance na dlh&l Zivot.

swingovéd. Bach ;

Prel, H. L. |

e

Tretiu, zdvereind ¢ast Stidie Igora Wasserbergera Obchod a populérna hudba
prinesieme v nasledujicom &isle.




Nieco sa
rozsypalo

Ked som sa vybral v aprilovej sne-
hovej tujavici do Domu osvely Brati-
slava-Nové tmesto s pozvankou na ga-
laknncert absolventov Il roénika Sti-~
dia tanetného spevy, &lel som tam 8
Umyslom dat typ pre doteraz sladko
splacich talent-scoutov slovenskej
pop-music, V programe <&itame slova
viac ako nadnesené o tom, Ze o chvilu
vytichne ohriostroj vysledkov dvojro¢-
ného &tddia tanefného spevu, Vybuch
viak nastal eSte skor. Postaral sa o to
tlen Novej scény pdn Anton BalaZ,
ktory vystlpil v dlohe quasi speakra
gala koncertu. Dopugtal sa takgch chyb,
ktoré si profesionil v Ziadnom pripa-
de nemdZe, alebo nemal by si dovolit,
Jeho Gvodny prihovor bol preplneny ja-
zykovymi chybami. Okrem toho si mys-
lim, Ze konferenciér takéhoto programu
nemé¥e v Zladnom pripade pouZil ter-
min pop-muzika, namiesto beZného a
zauZivaného spojenia pop-music. Spe-
vécl by mali byt vdaéni pdnovi a nie
panu Turbovi, taktieZ v Detve sa po-
riadajd sutaZe, resp. sitaZ Detvianske]
ruZe a nie ruil, Popri ,perfektnych"
znalostiach slovendiny demongtroval pan
BalaZ svoje rozsiahle znalosti naSejhu-
dobnej scény, a tak sa dozvedidme o
nespotetnom mnoZstve znamych hitpa-
rdd na Slovensku.

K celkovej dramaturgii gala koncertu:
dramaturgickym omylom bolo medley,
alebo zmes pesnitiek a poézie, kiord do
rdmeca gala koncertu nebola sprivne vo-
lend a naruSovala graddciu uZ aj tak
dost problematickej show. Moje pred-
stavy o rozprideni zdujmu potentdtov
slovenskej popularnej hudby o nové
tvéire, ktoré by sa mohli dostat na wy-
slnle zéujmu poslughé@stva, boli pod
bodom mrazu uZ po vystdpeni prvych
§tyroch adeptov. Ich produkeie boli
sprevidzané neschopnostou zvlddnut
zvoleny repertodr a intonaénymi chyba-
mi, ku ktorym prispela velkou mierou
aj vyloZene zle sprevddzajiica kapela.
Popri nedostatofne] rutine pri préci s
mikrofénom, ktord moZno eSte prep4dit,
bol kamefi tUrazu v zlom vybere skla-
dieb, Je priam zardZajdce, predo si za-
&lnajtei spevéci zaradili do repertodru
hity zndmych spevikov — zdkonite sa
potom najde aj najmensia chybitka v
ich prednese, Polovica interpretovanych
skladieb bola z Seskej autorskej ku-
chyne a zvladnutie Beskych textov vo-
bec nemoZno chvalit, i
..V najlepSom ‘svetle sa predstavila

erg-Lukafovifova. Je celkonf dobrou™ “§  “*{siaveld Iyru 70 a zahraniéni .hostia’ festivalu,

Celkove 24 noviniek domédcej’popularne] pies- -

Zafinajucou spevédkou a po malom vy-.
hranént jej St¥lu budeme moZino ekte
o nej pofut. Z dalich absolventovy by
som sa cheel zmienit eSte o dvoch spe-
vékoch, Juraj Karoléik si velmi nevhod-
ne zyolil skladbu k svojim hlasovym
schopnostiam, ked napriklad namiesto
piesne Halé d&tdtko by mu wxiac vyho-
vovala oblast pesniiek Petra Spilené-
ho. Jilius Sekere§ aj napriek hlasovym
kvalitdm nezvladol piesefi z repertodru
Spiékového spevdka -— spieval skladbu
znamu z podania Karla Gotta TLaska
blazniva.

A nakoniec bonbén, Velmi milym pre-
kvapenim bolo vystipenie vitazky stfa-
Ze Hviezda Bratislavy 1969 Marty Roz-
kopfovej. Vysttipila ako host a plne
uspokojila. So zmieSanymi pocitmi som
sa pozeral, ako si sada za organ a na-
stavuje si mikrofon. Pomyslel som si:
slovensky Udo Jiirgens v Zenskom vy-
dant. €o to asi bude za zdzrak?! Vietka
irénia ma opustila, a Marta mi doslova
vyrazila dych, ked za¥ala spievat Sum-
mettime od Georga Gerschwina. Bolo to
strhujdce a so spokojnym svedomim
prehlasujem, Ze ndm rastie ojedineld a
vyrazove uZ skoro hotovd Sanzonierka.
Druhou piesiiou bola ukrajinskd Tudova
Hraj cigén, s nemeckym textom a v
sranZmén Gilberta Bécauda. Na zdver
po velkom aplauze zaspievala skladbu
Amore. Ostdva teraz na zodpovednych
pracovnikoch, aby sa ujali tejto talen-
tovanej spevdcky a nenechali si ju ,,vy-
faknut” Seskymi producentmi a mana-
Zérmi,

Na zhrnutie celej show mi ostdva iba
pér slov. Show nespinila el predstavit
uZ hotovych® spevdkov a aj vdaka ne~
‘schopnej dramaturgii sa stala bezvy-
raznou prehliadkou zafinajdcich inter-
pretov. Konéim slovami z programového
dvojharku: ...a pred tvojimi ofami sa
rozsype &irokd paleta buddcich hviez-
ditiek a mo¥no neskdr i hviezd na nebi
nadej pop-music...

Rozhodne sa niefo rozsypalo. Ale ©
tom, € to budd hviezditky, sa dd na-
teraz velmi silno pochybovat.

Fero Hora

Z obsahu 10. gisla

Hudobna publicistika v televizii @ Anketa
o problémoch posluchd#skeho zdzemia na slo-
venskom vidieku @ Andrej Kucharsky o svo-
jei oréci a ndzoroch na nemeckd opernd kri-
tiku @ Varifecie na tému Kreutzerova sonita
@® S Karolom Elbertom o generaénej otdzke
v ‘populdrnej hudbe @ Hostia Bratislavskej
Ijry @ Obchod a populdrna hudba — III &ast

Pred niekolkymi diiami sa objavila na naSom gramofonovom trhu séria no-
vich singlov SUPRAPHONU zo-sutaze VYBERTE SI PESNICKU a z MALEJ TE-
LEVIZNEJY HIT PARADY. Vkusné obaly (u singlov a%Z na eurdpskej drovni) hned
vzhudia pozornost, najmi ak si oznadené ako novinky. Zial, tito radost je
predéasnd, ak si uvedomime, Ze s to piesne z 8. kola sutaie Vyberte si pesnié-
ku, teda, Zze vychadzaji v Case, ked sa skoncilo uz 9. kolo tejto sutaZe. O nic
tep&ie to nie je ani s televiznymi hitmi Ten konik slncovy, Primabalerina a Ten
moj papa, ktoré patria vlastne uz minulosti. Hlavne dnes, ked v3etci dobre vie-

me, aku Zivotnost maji skladby v oblasti
kovy trend tohoto Zanru vo svete...
stva SUPRAPHON a upierat mu snahu o
rézne tazkosti s lisovanim i tladiariion, ale

pop-music, akd lehotu im dava cel-

Nijako tym nechceme krivdit vydavatel-

aktuélnost. Koniee-koncov poznime
napriek tomu je to trochu prehnané

oneskorenie. Skodr, ne sa podrobnejSie pristavime u jednotlivich titulov, e3te
jedna poznamka: nevieme, & aj na samotnych v§liskoch dochddza k ,prekie-
pom" {(aj na to je predsa kontrola), ale pdsobi nanajvys trapne, ak skladatel
GORDY (Ten mdj papa) je uvedeny ako GORBY, dalej autor SAVIO (Ten konik
slncovy) ako SARIO a podobne. V zahraniéi by to vyvolalo iste velky ohlas.
Zaujimavym pokusom o originalitu je aj ,feskoslovencina®, na etiketach, Polo-
vica tdajov slovensky —— a polovica éesky, O daldich nepresnostiach (nespravne
uvedeny textdr) sa uf nejdeme zmiefiovat, ale rad3ej poodhalime rG8ko  nad

jednotlivimi skladbami.

NOVINKY* Z0

MODRY DEN (Hammond — P. Peti-
ka) — je znadmy hit, ktory preslavil
Leapy Lee, Supraphon ho pondka v in-
terpretacii Viliama Csinu - mladého
spevéka VUS-u v Bratislave. Je to ne-
niroény, melodicky beat, s pomerne
preciznou prdcou orchestra. = Niektoré
pasdze vBak postrddaji aranZérske na-
pady origindlnej nahrdavky Little Ar-
rows,

MAM RAD HRDZAVE VLASY (A. Bre-
zovsky — B. Droppa). Taky nézov ma
typicky sloveriskd vee, ako na mieru
gitd pre Viliama Csinu. Jednoduchy, ale
hodnotny text Borisa Droppu velmi dob-
re vystihol atmosféru hudby, Skladba
viak neprekrafuje doméci priemer,

PRIMABALERINA (M., Buck — L
Uradnidek) je skladba dostatofne znd-
ma z rozhlasu | televizie Hit parddy a

SUPRAPHONU

Jej decentny, jemny prejav si iste na-
glel vela priaznivcov. ’

VYLETY DO OBLAKOV (I, Horvéth —
I Cradnidek) tvoria druhd stranu tejto
platne. Je to medium beat, charakteris-
ticky pre autora, ktory patri medzi po-
prednych slovenskych skladatelov a kto-
ry je dirigentom TOCRu v Bratislave.
Vyznatuje sa profesionalitou a zauji-
mavou i ked jednoduchou kompozi€nou
vystavbou, V plnej miere vyhovuje in-
terpretke Alene Tiche].

TEN KONIK SLNCOVY (Savio — Ka-
zik) je typicky talianska zvlastnost s
bohatou dynamikou a graddciou. Vynika
v nej hlasovy fond Dusana Grutia. Ume-
leckt hodnotu tejto skladby umocfiuje
aj poeticky text Rudolfa Kazika,

V LESE PRI PLESE (A, Lieskovsky —
B, Droppa) je azda jedind pahotovo vy

patri k velkym Gspechom Aleny Tiche].

Bratislavska Ijra 1970

Piaty Medzinadrodny festival populdrne] pies-
ne — Bratislavskd lyra 1970 sa uskuto€ni v
diioch 10.—13. jtina 1970. Rdmcovy program
V. MFPP je nasledovny:

% V stredu — 10. jina bude v Estradne]

" hale PKO koncert gramofénovych spolognosti,
na ktorom vystipia wumelci reprezentujdci
gramofonové firmy z NDR (Amiga), Polska
(Polskie nagrania), Juhoslavie (Jugoton),
ZSSR (Melodija), Velke] Britanie (CTBS), NSR
(Ariola) a Ceskoslovenski partneri (Panton a
Supraphon).

* Vo &tvrtok a

piatok (11. a 12. jdna)

webudg Gdinkovat €eski a slovenski spevac] —

o interpreti vybranych piesni zo sGtaze O Bra-
ne huds zastupovat o. i piesne TVOJE USTA
(Seidmann — Janovic) — spieva Eva Biha-
ryovd, ZLATA BRANA OTVORENA (Sivatek
— Janovic - Lasica), {nt. Ladka Kozderkova,
HLAS VIOLY D’'AMOUR (Sefdmann — Drop-
pa), int, Ofga Szabova a Ivan Krajicek, BIELY
ANJEL (Hamme! — Peteraj), int. Pavol Ham-~
mel, HALABALA (Machsk -~ Griinner), int.
Ivan Krajitek a Peter Vafek, SLOVA (Hor-
vath — UradniCek), int., Marcela Laiferova,
KT0o MA TA RAD (Zelenay ~— Lasica), int.
[Lubo§ Novotny, CESTA KLENBOU LIP (Siva-
gek — Turan), int, Karel Hila, KYM V81O~
PIS KRASNA (Trnefka — Turan), int, Vlado
Chvilny, TO VSETKO BOLO VCERA (Trnetka
— Strasser), int. sestry Marta a Thena Elef-
terfaduoyé, DOMOV SA VRAT (Vetetka —
Vieldkova), int. Tibor Lensky, a pleseti Al
Brezovského a Borisa Droppu V SIEDMOM
NEBI, int. Eva Mazikova.

Festivalové plesne postdia poroty v 10 mes-
tach. Budd 8-Clenné a zasadnd v nich vidy
Styria zdstupcovia miestneho kultdrno-spolo-
Cenského zariadenia a dvaja zastupcovia roz-
hlasu ako aj televizie. Zo zahraniénych Gdast-
nikov, ktori sa budd prezentovat na velere
gramofonovych spolo&nosti, ako aj druhych
poloviciach narodnych sttaZnych vederov a v
posledny dei — 13. jlna - spomenieme
hlavne Josephine Bakerovd, Clifa Richarda,
ofakdva sa Bobby Solo, Katl Kovicsovd, Bog-
dana Karadodeva, pravdepodobne aj interpret-
ka vitaznej piesne o cenu Eurovizie 1970 —
Dana, Barry Ryan z Velke] Britdnie, Vice Vu-
koy, Edita Pjechovd, Ewa Demarczikova a
daldl, O =zahraniénych u&asinikoch budeme v
naSom ¢asopise prindSat podrobnejfie infor-
mécie uz od buddceho &isla. Bratislavskd 1y-
ru budd konferovat televizne hldsatelky Bla-
Zena Ko€tuchovda a Jarmila Panyrkova,

]

Bratislavské hudobne slavnosti
Lmeny v programe

Festivalovy vybor BHS dovoluje siozné-
mit ctenému obecenstvu, ¥e v pléne BHS
doSlo k nasledovnym zmenam:

1. Koncert Slovenského filharmonického

dand novinka. Patri medzi najlspednej-

ge slovenské skiadby, mi modernd in-
§trumentdciu a zaujimavy text, ktory
postrdada akékolvek kli%é. Olgu Szabovu
a DuSana Grufia spreviadza orchester Ju-
raja VelCovského, ktory uzZ sdm osebe
je zarukou kvality, :

DARUJ MI DAZD (1. Bazlik — V.
Murénska) — prosia Sally Salingovd a
Jana Beldkovd vo velmi dobrej piegni
Igora Bazlika. Dlhé 1éinkovanie v za-
hraniéi dalo tejto zaujimavo skombino-
vanej Zenskej vokalnej dvojici pred~
poklady na tUspech. Nemald zasluhu na
fiom ma aj tanedny orchester Gustéva
Broma.

MATOHA PAROHATA (The Turtles =
M. Léanik -~ S. Marugiak) -~ je nazov
posloven€eného hitu skupiny The Turt-
les.. Spieva ju Ivo Heller a. RT-VOX.
Celkove pdsobi této skladba trocha taz-
kopédne a ani zdaleka ju nemozno pri-
rovnat zahraniénym predvedeniam (&l
uz anglickému alebo talianskemu),

ACHILES (T, Seidman -~ B. Wallne=
rovia}) - je hrdina, o ktorom spieva
jedna =z najlep8ich slovenskych speva-
¢ok Eva Kostoldnylovd. Vdaka je] pre~
clznej interpretécii sa beat Tomada
Seidmanna stal v rémci . slovenskej
tvorby tspesny.

TEN MOJ PAPA (Gordy — Strasser)
— tak pomenoval textdr Jan Strasser
skladbu z repertodru svetoznamych The
Supremes. Je to poslednd, ale zaroven
i najlep8ia nahrdvka zo série noviniek,.
Supraphonu. Vyborny prejav Evy Kos-
tolanyiovej, vtipny text, dobrd udprava
-— to v8etko zarucduje komerény Uspech
tejto. skladby,

Méme teda o pit platni viac. Ako to
uZ byva, niektoré su lepSie, niektoré
herSie. To najzaujimavej§ie hodnotenie
poda spotrebitel a posledné slove bude
patrif poftu predanych platni. Nam zo-
stdva vyslovit uZ iba nadej, Ze v bu~
ddcnosti budd movinky naozaj novinka-.
mi. Ved SUPRAPHON je firma s dobrym’
menom & dlhoroénou tradiciou, (luz).

publiky, vlad Ceskej socialistickej

v, cudzine. Srdeéne blahozeldme!

Nositelia Statnych cien |

Na navrh UV KSCS, UV NF, vlddy Ceskoslovenskej socialistickej re-

republiky a Ustrednej rady CSROH udelil prezident republiky L. Svo-
hoda pri prileZitosti 25. vyroéia oslobodenia Ceskoslovenska Sovietskou
armadou titul Laureat Ztitnej ceny Klementa Gottwalda Andrejovi
OCENASOVI, zaslizilému umeleovi, hudobnému skladatelovi — za ko- |
mornd tvorbu z posledného obdobia, Hane JANKU-SVOBODOVEJ, s6-
listke opery Stdtneho divadla v Brne — za interpreticiu postiv es-
kych i slovenskych opier na domécich i zahraniényjch scénach a Fran-
tiskovi RAUCHOVI, zaslazlléma umelcovi, klavirnemu virtudzovi < za -
vynikajice - predvedenie diel Chopinovyeh a Beethovenovyeh doina i

republiky a Slovenskej socialistickej

Hudobny kalendar -
maj

2. maj
1660 narodil sa  Alessandro
Scarlatti, taliansky hudobny
skladatel (umrel 24, X. 1725) —
310. vyro&ie nar.

4. maj :
1955 umrel George Enescu,
rumunsky huslista a hudobny
skladatel' {nar. 19, VIII. 1881) —
15, vyrodie smrti.

7. maj
1840 narodil sa Piotr I1ji8 Ca j-
kovskij hudobny skladatel

ruskej klasickej hudby (umrel
8. XI. 1893) — 130. vyrodie nar.

11, maj
1855 narodil sa Anatelij Kon-
stantinovi¢ Ljadov, rusky hu-
dobny skladatel' (umrel 28. VIII,
1914) = 115. vyrodie.

21, maj
1895 umrel Franz von Suppé,
nemecky hudobny skladatel {nar.

18 IV. 1813) — 75. vyrodie smr-
tl

27. maj
1840 umrel Niccolo Pagani-
ni, taliansky huslista-virtuoz,

hudobny skladatel (nar. 27. X.
1782) — 130. vyrofie smrti.

28. maj :
1805 umrel Luigi Boecheri-
ni, taliansky hudobny skladatel.
(nar. 19. IL. 1743) — 165. yyro-
¢le smrti 3 .
1910 umrel Milij Alexejevic Ba-
lakirev, rusky hudobny skia-
datel, zberatel ruskych l'udevych
piesni (nar. 2. L. 1837) — 60. vy--
rocie smrti.

29. maj

‘ 1935 umrel Josel Suk, vyznam-
ny Eesky hudobny skladatel
(nar. 4, 1. 1874) — 35. vyrodie
smrti. ‘

S P o e e R S T S

® V stredu — 29, aprila t.
J. Dimitrova s celovelernym

r. vystipil v Kulttrnom dome zévodev
programom jeden z najlepSich bulhar-

skych mieSanych zborov — Spevdcky zbor J. Dimitrova zo Sofie. Diri-
gentom zboru je zaslaZily umelec Angel Manolov. Zbor je lauredtom
réznych svetovych festivalov a sataZi, V jeho repertoari si diela re~

nesanénej a sUcasnej tvorby.

zboru dita 8. V, 1970 sa uskutp@ni uZ
dopoludnia o 11.00 hod, v PKO.

2 Premiéra opery Svidtopluk od Eugena Su-
chofia sa =z technickych dévodov usku-
toéni az v jani 1970. BliZ81 termin ozna-
mi vedenie Opery SND.

Y Plzefiskd inscenacia opery od Jana Cik-
kera Juro Jdnofik sa uskutodni v pd
vodnom termine 16, V, 1970, ale v DPOH
Dakujeme ctenému ocbecenstvu za poro-

zumenie.
Sekretaridt BHS
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O cestéch
modernej
slovenskej
opery

nasdich nérodov sa bilancuji vysledky najrozma-
1 nitejSich oblasti -— kultdrnych nevynimajtc. A
kedZe tohto roku oslavuje celda nasa vlast 25. vyrolie
konca faSistickej okupdcie, nem6Ze ostat stranou ani
hudba a tym mene] ten jej Zdner, ktory prdve v uply-
nulom §tvristorot! sa stal najispeSnejsim a najrepre-
zentativnej¥im [nielen doma, ale aj v zahrani¢i} —
opera.

% Rozhodol som sa v3ak nenapfsaf tentoraz struéni
charakteristiku dspechov i menej vyrazngch ¢&inov na
celom tomto poli — jednoducho z toho dévodu, Ze vedie
nutne k simplifikacidm a opakovaniam vSeobecne zné-
mych sadov. Z toho istého dovodu nechcem ani mecha-
nicky nadviazal na svoj &ldnok v Rudom prédve
niekedy v maji 1965 o dvadsatroti slovenskej opernej
tvorby — nemienim pisal o vsetkych predvedenych ope-
‘rdch za poslednych 5 rokov (a z pochopitelnych dovodov
vynechat tie, ktoré s eSte ,zakliate" v rukopisoch);
cheem: sa na chvilu pozastavil u dvoch zatial! najmlad-
§ich opernych skladatelov - Miroslavovi Baziikovi a ju-
rajovi BeneSovi. Tym nijake nemienim- ignoroval diela
prislusnikov starsich generédcii — Heloubkovho Profeso-
ra Mamlocka (premiéra r. 1966), Moyzesovhe Udatného
krdla (1967) a Ferenezyho Neviednd humoresku (roz-
hlasova nahrdvka 1668, javiskové predvedenie 1969); na
pokon- som bol prvy, ktory o nich pisal este pred ich
javiskovym uvedenim v Casopise Slovenska hudba,

¥ PokGsimm sa nakrédtko charakterizovat spoloéné a roz
dtelne {rty Bdazlikovej opery Peter a Lucia [premiéra 29
aprila 1967) a BeneSovych Cisarovych novych §iat (pre
miéra 29, III, 1969) — pretoZe v nich vidime vychodisko
.dvoch rozliénych ciest, ktorymi by sa mohol vyvoj slo
venske] hudobno-dramatickej tvorby uberal. isteZe to ne-
bude charakteristika dplnd (ktoré umelecké dielo moZno
napokon dostatofne slovam! vystihniat?), moZno viak, Ze
nebude celkom nezaujimavd, :

% Na prvom mieste treba spomenat literdrny zdklad:
Bazlik stahol ku krehkej novele Romaina Rollanda, Be-
nes k Andersenovej rozprédvke. Obe lieto predlohy sa
v8ak len pomerne neskorymi slovesnymi [ixdciami prasta-
rych skisenosti fudského redu: pribeh Petra a Lucie je
jednym z nespoSetnych varidcifl tragicky konciacich pri-
behov mladfch milencov (podobne ako Shakespearova
drdma Romeo a Jdlia), Cisdrove noveé Saly zas v rozprav
kovom richu hovoria o namyslenosti a hldposti uzurpa
torov a chytrdactve ich rabov — a aj o nezniéitelnosti
pravdy a krdsy. Odtial prameni ich vednd atraktivnosl
a mo#nost povyienia umeleckym spracovanim na pie
destdl vieplatného podobenstve.

% Bdzlik a Benes to aj urobili — pravda, kaZdy spo-

]

Jednou z najvyraznejSich osob-
nosti baletného sidboru Stitneho
divadla v Brne a €eskoslovenského
baletu vbbec je balerina Jarmila
ManSingrova. Za svojej umeleckej
kariéry vytvorila cely rad roli, kto-
rymi si ziskala obecenstvo a kriti-
ku nadu i zahraniénd. Titul zasii-
zilej umelkyne, ktory =ziskala pri
prileZitosti oslav 83. vyrolia zalo-

Stalo sa uZ zvykom, Ze pri v¢znaénych jubiledch

zenia staleho Geského divadla v
Brne koncom minulého roku, Je
velkym ocenenim jej mimoriad-

nych tanetnyeh schopnost! a diho-
ronej prace v baletnom odbore,
Navitivili sme tato milG a skrom-
ni. umelkyfiu, aby sme si pohovo-

alebo o dvoch prinosoch

sobom zodpovedajicim ich naturelu. Senzibilny Bazlik -
matematik, skladatel a klavirista v jednej osobe, vadnivo
sa zaujimajaci najméd o hiedy a strddania udi — pouZil

Rollandovu ,liber consolationis”™ k vytvoreniu lyrickej
dramy. Vestranne erudovany BeneS dospel od Andersena

k nekonvenéneému divadelnému tvaru, ktorym viak neza-

kryl — ale naopak wmocnil hiboko huménne jadro svojej
vypovede. Obaja #iji zdkladnymi problémami ndSho zlo-
Zitého — povedané so Slddkovitom — 3Zpatno-krdsneho
veku, v ich hrudi hije hlboko sdcitiace, vrelé Iudské
srdce.

s Bdzlikova opera sa ¢leni na obrazy, dej sa rozvija
obvyklym sposobom. lde teda v zdsade o tradiény dtvar.
jednotlivé obrazy si ale zoradené tak, aby prvé tri z nich
vytvorili sondtovi expoziciu, Stvrty a platy rozvedenie,
Siesty a sledmy reprizu. (Bratislavskd inscendcia dokd-
zala, Ze je moZné delenie { do dvoch casti - 1.—4. plus
5.—7. obraz - ¢im vznikd obrovska scarlattiovska for-
ma). Toto prispdsobenie drdmy hudobnej tekionike en
gros poukazuje na prevzatie neoklasickych zasad Buso-
niho, Berga a Suchofia. Uréitou novostou (aspoii v slo-
venskej opere) si viak dve defové plochy v zdvere Stvrté-
ho a v celom siedmom obraze. Ba i v samotnych obra-
zoch poznaf organizujieu silu absoldtnych foriem: na-
priklad Stvrty fe rondom, piaty rozvinutou invenciou,
Siesty a siedmy maji prvky chaccony. Hudobné zdkoni-
tosti a hudobnd invencia dominujd v Petrovi a Lueil
veelku i v detailoch.

% Aj v trinastich hudobnych situdcidch Cisdrovych no-
vych $iat badat primdrne hudobné érty: urditd symetria
vzhladom na stred vytvdra rondovy pddorys a polyfénna
faktira — zvdc¥a imitatnd — zas'rad kdnonov a fag. LeZ
lmdba nie je jedinym organizujacim ¢&initelom tejto tragi-
komédie: i ked je] dominantnost je nepopieratelnd, pred-
sa len nemoZno nevidiel dbleZitd dlehu hovoreného poe-
tického slova a pantomimy v celkovom javiskovom tvare.
Je to moderny javiskovy dtvar, v ktorom sa vSetky spo-
minaneé komponenty prelinaji — a tym navzdjom umoc-
fiuji. Zddraznenim divadelnosti — ide o vyuZitie znéd-
meho principu divadla v divadle — Bene§ podéiarkuje, Ze
je primarne vybornym hudobnym dramaturgom hladaji-
cim nove cesty. G g G

¥ Bdzlikov prinos do slovenskej opery je primérne
hudohny. Stmeluje do organickej jednoty podnety od
J. 8 Bacha aZz po Weberna. a- Bouleza, nezabddajtic ani
na ‘majestdtnost chordlnych harménif slovanského litur-
gického spevu byzantského obradu. Nejedna téma jeho
opernej prvetiny je dedekatonicka, iné sa opakovanim
aiektorych tonov stdvaji tondluejsmi a ndide sa 1 taka,
pri Ktorej mozZno rozpoznat hierarchiu harmonickgch
funkeif. I spésobom prdce s nimi — vo funkeil dejove

rili o jei umeleckom Zivote,

Kedy ste sa zacali zaujimat o ba-
Tet a kde ste ziskali prvé angaz-
maéan? E

Moja mamicka mala velmi rada
divadlo, a tak ma v Osmich ro-
koch zapisala do sukromnej balet-
nej $koly v Bratislave u E. Fuch-
-sovej-Lehotskej, byvalej zialky vy-

nikajiceho  choreografa  Achiila
Viscussiho. Tato Skolu som nav-
Stevovala do  Strndstich  rokov.

Kazdy rok moja ubitelka uspora- |

divala tanetné matiné a préve v
Ztrnastich rokoch si ma v8imol $éf
baletu Slovenského ndrodného di-
vadla Stanislav Remar. Prijali ma
ako elévku a hned mi pridelovali
s6lové 1lohy. Popri Tereze z Pla-
mefioy ParfZa sa stala mojou prvou
velkou sdlovou dlohou Maéria v

Asafjevovej Bachtisarajskej fontd-

ne, ktorej inscendciu uviedli v Bra-
tislave ako @eskoslovenski pre-
miéru, Potom nasledovali dlohy
Odetty a Odilie v Cajkovského La-
butom jazere, Sari v madarskom
nérodnom balete Sat6tka, Tao-Choa
v Glierovom Cervenom maku, Jd-
le v Prokofjevovom Romeovi a Ja-
lii, Chadaturjanovej Gajané, MaZen-
ky v Luskééikovi a pod.

Studovali ste tiez v zahranidi?

Po piétrotnom angaZmén v SND
v Bratislave vyslalo ma Slovensko
(v roku 1955) na choreoyrafickd
Skolu do Leningradu, kde som za
rok zlozila skdsSky u vynikajiceho
profesora  Alexandra  Ivanovifa
Puskina.

B

MaSingrovd o M. Kiro

Kde ste posobili po nédvrate z Le-
ningradu?

Ziskala som angaiman v praé-
skom Nédrodnom divadie a podas
dsmich rokov sa mi podarilo roz-
Sirit repertodr o cely rad rozlic-
nych dloh: Chloe v Ravelovom Daf-
nisovi a Chloe, Pani Medenej hory
v Kamennom kvietku, Balerinu v
Stravinského PetruSkovi, Mechme-~
de Banu v Legende o ldske, mo-
derny part v Rhapsody in blue. V
roku 1959 sa mi narodila dcéra
Jana, takZe som, samozrejme, mu-
sela na nejaky €as opustit javisko.

Koncom roku 1964 som prisla do
brnenského divadla a znovu som
naStudovala tGlohy v Labutom ja-
zere, Romeovi a Julii, Dafnis a
Chloe, Archisposu v Egkovom Ab-
raxase, Adamovej Giselle, Svanil-
du v Coppélii a pod. V Bratislave,
Prahe aj v Brne je mojim partne-
rom mdj manZel Miroslav Kura,

Vystupovall ste tieZ v zahraniéi.
Kde a pri akych prilezitostiach?

Ziskala som ceny na medzinéd-
rodnych sttaZziach v Polsku a NDR.
Pofas praZského pobytu pozvale

Snimka: R. Sedlitek

miia a manZela v roku 1958 Later-
na Magika na polro€nd svetovid
vystavu v Bruseli a o tri roky ne-
skér sl nés vyZiadal marocky kral,
aby sme sa ako tanedny par zl-
Castnili mozartovského festivalu v
Casablance. Dalej som vystupovala
v Terste, Barcelone a v inych 3pa-
nielskych mestach v ramei zéjazdu
brnenského baletného suboru do
Talianska a Spanielska.

A Co film a televizia?

Tancovala som v prvom d&esko-
slovenskom celovedernom farebnom
haletnom filme Cerveny mak, kto-
vy vznikol v roku 1954 a neskér
ho vysielala aj Cs. televizia. V ro-
ku 1962 som nakrdcala s manZelom
v Berline televizny film Najlepgie
pary roka. § reZisérom Petrom
Weiglom sme nakridtili v barran-
dovskych ateliéroch dva filmy Pas
de quatre a Bolero, Obidva zakd-
pili  viaceré zahrani®né televizne
spolonosti  Dozvedeli sme sa, e
filmy majd velky uspech, velmi
priaznivd kritiku priniesol dokon-
ca ai New York Times.

Pripravila Petra Heerenov#

viznamotvornych foriem — nadvizuje Béazlik na tradiciu
primérne slovanskd: na vydobytky M. P. Musorgského,
L. Janatka, E. Suchoiia a ]. Cikkera. Jeho témy si predo-
vietkym symbolmi. Ustrednd hudobnd my$lienku moZno
oznalit za tému Zivota; jej inverziou vznikd téma smrti.
Laska dvojice mladych protagonistov md francazsky [ce-
bussyovsky) néddych: jej &iastkovd deformdcia charakte-
rizuje vztah Luciinej matky a je] milenca. AvSak bhez
ohladu na to, &i posluché&é vie o tfychto subtilnostiach, je
octareny krdsou hudobného tkaniva — dodava opere slo-
vami taZko definovatelny rdz intimnosti a komornosti.

Y% Bened prichddza s novatorskym javiskovym . tvarom
(nielen v slovenskych reldcidch). I ked jeho ,libreto"
[skér reZijnd skica) je velmi strué¢né, je vnttorne velmi
diferencované, Prvii vrstvu v fom tvori Zena — rozpré-
vadka [mladé dievéa) s velmi fantazijnym texom, pozna-
tenym detskou obrazotvornostou (aZ surrealizmom). Na-
proti nej stojf cisdr a figlirky jeho dvora: spievaju zvi¢-
Sa nezmyselné slové, nie nepodobné detskym Zvatlaniam],
Najtastejdie z nich je unikdtne ,iafi“, samohlasky (na
spOsolr rozospievania sa spevdkov), pripadne niekolko
bandlnych frédz. K nim sa druZi trojica krajéirov — tieZ
nespievaji vela, zato v8ak nezakryte paroduji viaddrsky
dvor, hoci pbvodne taZia z jeho atmosféry strachu, ser-
vilnosti a hldposti. Tieto vrstvy predstavujli rozmanité
svety, ktoré kontrastmi I vzdjomnymi vatahmi vyvoldvajd
rad daldich asocidcii, podtextov, ndznakov, druhotnych
vyznamov. RozmnoZuje ich postava mima — degradova-
ného z nenapraviteIného (pretoZe pravdomluvnéhgje,bldz-
na“ na lokaja, predstavitel poniZovaného a zndsiliova-
ného [udstva, ale aj ochotného pomdhal a obetovat sa,
Cisdrove nové Saty oscilujd medzi frakou a tragédiou,
vytvdrajiic ich symbiézu tak dokonale, Ze od ¢ias Mo-
zartovho Dona Giovanniho sa nédjde len médlo podobngch
vydarengch diel, i

Y Zddraznenim primdrnosti Bazlikovho hudebného pri-
nosu nijako nechcem zniZovaf jeho dramaticky talent —
sved¢l o iflom samotny fakt, vytvorenie cpery z nametu
eminentne lyrického. Podobne nechcem upierat BeneSovi
jeho muzikantné vlohy ~— také paradne ¢isla, ako je ci-
sdravo prebudzanie sa, ,§itie" krajéirov, spev o zazraku
v Kéne galilejskej na spfsob vagantskych spevov ich
dokumentuji velm: rukolapne, Obom mladym skladatelom
je spoloény zmysel pre architektoniku celku, velmi dé-
lezity pri vystavbe hudobnych i hudobno-dramatick§ch
foriem v zmysle zndmeho vyroku A. Honnegera: ,...ar-
chitektira sa stdva uvolnenym kameiiom hudby... je
geometriou v dase...."

% Bdzlik a Bene§ vytvdaraju dva vyhranené hudobno-
dramatické typy, ktorych dalSia tvorivda cesta by mohla
slovenske] hudobnej kultdre priniest nejedno ispesné javis-
kové dielo: Bazlik inklinuje k tdtvaru, kde méoZe uplatnit
svoju podmaiujicu hudobnd invenciu — k opere z
uzavretych d&isiel (ddfam, #e sa nenahnevd, Ze prezré-
dzam nie¢o, Z jeho ivorivej dielne). Beneda si zasa viem
predstavit ako stdleho javiskového experimentdtora — na
to ho napokon predurduje i jeho druhé profesia — oper-
nd rézia. Pravda, je velm! nebezpeéné hral sa na pro-
roka, vyvo] osobnosti je determinovany prili§ mnohymi
vplyvmi, neZ aby ho bholo moZno jednoznacne predvidat.
Ale Bazlikov svojsky hudobny §tyl a BeneSov hladatsky
naturel zvlas( v oblast javiskovych foriem si koustantami
velmi perspektivinymi.

% Zdverom by som chcel upozornit, Ze v sidasne dobe
pracujit na operach i daldi ,mladi" skladatelia [avodzov-
Ky pouZivam preto, Ze si to zvdé3a tridsiatnici): Juraj
PospiSil dokondéuje trilégiu Inter arma ([Vzbura, Starosti
dezertéra, Strateny nadporucilk), Juraj Hatrik ma rozpra-
cavand operu s pracovnym ndzvom Sedem smrtelnych
hriechov. Za potencidlneho hudobno-dramatického autord
povaZujem TadedSa Salva {mohol by do slovenskej ope-
ry primest velmi apartny, moderny spdsob vyjadrovania,
zvlasf ¢o sa tyka nardbania s Tudskym hlasom)] —
myslim vak, Ze i daldf na$i skladatelia by sa mohli
s taspechom pokasit ziskal vavriny na ,doskdch, ktoré
znamenaji svet®,

Igor Vajda

Beethoven

v Distrachovej interpretacii

(Dokontenie z 3. str.)

variatne] castl skladby Oilstracha hra neméd v sebe nié
zo samoldcelnej vyumelkovanosti, ako keby tu hol jasny
zamer jednotlive varidcie vyrazove zbliZit s prostym vy-
razom fudovyeh mel6dif. Rozhodne neskrotne a energicky
znie findie 9. sondty ako u Kreislera; sovietski huslisti
podla vzoru Oistracha ho poddvaji s nddychom taneénej
veselosti

* Kk Kk

Na zdver tieto konkrétnosti dopliiame este viecbecnymi
pedagogickymi ndzormi D. Oistracha v stvzfaZnosti s este-
tick§mi nédzorni na interpretdciu: predovsetkym krasu ténu
neuréuje mu iba vibrato, ale predovietkym &innost pravej
ruky, ,Euvstvo raspredelenia smytka” a vrodena schopnost
dude poéut ,vniitornym sluchom” hudobni my$lienku skor,
nei ju huslista zahrd; krasa ténu nie je vecou iba kanti-
lenovych tasti skladby; i pasdZe musia maf svoju ténovi
kultiirn a krdsny zvukovy kolorii. Svojich Ziakov, Oistrach
nabada, aby nevenovali pozornost iba ndcvikn pasiZi a fai-
kych miest, ale aby evitili prednes aj na celkom technicky
lahkych melodick§eh epizodach skladby, Tdto zasada sa
vfdatne uplatiiuje aj pri Oistrachovej interpretdcii Beetho-
venovych diel: charakterizuje ju v§razovd plasti¢nost! Ale
namiesto nie¢oho trudnomyselne heethovenovského sa
nam zda, ako keby v jeho hre prevlddalo nieco ,.mozar-
tovské", princip harmonicky, pravdivy, optimisticky. A ne-
zabudnime ani na lyridnosf, mnohotvdrne sa spajajicu s
vyrazom muZnosti, s temperamentom spontdnne] muzika-
lity, Vysledok: v Qistrachove] interpretacii Beethovenovych
(a a) ingch) diel niet plytkej sentimentality — a ako ho-
vorf I. Jampolskij — improvizovanej, menlivej, hmlistej
a neurcitej citovosti.

Prdve lyritnost vyrazu vna$a do prednesu klasickych diel
D. Oistrach prostotu, tistotu ,intimnost a srdetnosi. Vratme
sa znova k Oistrachovej interpreticii Beethovenovho Xon-
certu D dur a zakonéime €ldnok ndzorom, dojmom I Jam-
polského: | Toto dielo vyvstdva pred nami ako volado
poeticky zduchovnelého. Oslobodil Koncert D dur od d&asto
umelecky vnucovanej taZkej hlbokomyselnosti, Oisirach od-
haluje vo vSetkei ¢istote Iudskost, huménnost Beethove-
novej hudby"

I. Tvrdoit



